


Christina Ramalho

A cabeca calva de Deus
de Corsino Fortes:
0 epos de uma nacao solar
Nno cosmos da epica universal

12 edicaoe-book

Lucgraf
Natal
2017



Titulo Original:A cabeca calva de Dewte Corsino Fortes: ao epde uma nagao solar no
cosmos da épica universal, deriStina Ramalho
© Copyright 201'by Christina Ramalho

Todos os direitos reservadd®odera ser reproduzido texto, entre aspas, desde que haja clara
menc¢ao do nome do autor, titulo da obra, edicao e paginagéo. A violacdo dos Direitos do Autor
(Lei no. 910/98) é crime estabelecido pelo artigo 184 do Cddigo Penal.

12, edicdot 2015 (Aracaju: ArtNer)

llustragédo da Capd(:} S } P EMpohte’Cara, de Christina Ramalho
Arte de CapaChristina Ramalho

Revis&o: Everton de Jesus Santos

DiagramacaoRosangela &jano

R 165c Ramalho. Christina
CDU: 82 (665.8)

A cabeca calvde Deus, de Corsino Fortes: o epesuma nagao solar no
cosmos da épica universa®? ed. modificada.1?. ed. e-book. Chrigina
RamalhgNatal/RN Lucgraf217.

337p.
ISBN: 9785-6062189-7 e-book

1. Literatura Cab&erdiana 2. Teorihiteraria 3. Critica.
| Titulo

Prefixo Editorial: 6062
Tipo de Suporte:-Book



Christina Ramalho

A cabeca calva de Deus
de Corsino Fortes:
0 epos de uma nacao solar
Nno cosmos da epica universal

12 edicaoe-book
22 edicaomodificada
Esta obra foi resultado da pesquisa de flésitoramento

realizada de 2010 a 2012, na Universidade de Séo Paulo, sob
supervisao de Simone Caputo Gomes, com bolsa FAPESP.

Lucgraf
Natal
2017



AGRADECIMENTOS

AFAPESP, pela bolgae me permitiu
desenvolver a pesquisarealizar
duas viagens a Cabo Verde.

A Universidade de S&o Paulo (USP),
gue acolheu meu mjeto de pdsdoutorado.

A Simone Caputo Gomes,
eminente e premiada estudiosa
da cultura e da literatura cabeerdianas,
pela generosidade de viabilizar a bol¢dPESP
e o vinculo com a pégraduacao da USP
ao aceitar ser a supervisora de minha pesquisa.

Ao povo cabeverdiano,
agui mencionado de forma coletiva,
dado o grande nimero de pessoas que ali
me receberam com respeito, carinho e incentivo.

NOVOS AGRADEIENTOS

A Vera Duarte, uma irma trazida
pela Estrela da Manha.

A Academia Cabderdiana de Letras,
pelo reconhecimento a meu trabalho,
gue esta muito distante de ter
a imensidao de suas ilhas.



DEDICATORIA

Ao ilhéuCorsincAntonio Fortes



O konde
O konde palmanh& manché
Konde note ftcha ftchode
E palmanha manché

[%! %00 VS} v S Z}v
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APRESENTAO

% E + vS A c@beca calva de Deus, de Corsino Fortes: A epopeia de uma nacao
solar no cosmos da épica universal HS}E] Z (E ]+ S ] eonsiitui uonZdosh
resultados relevantes da pesquisa de a@aitorado realizada na Universidade de Saal®,
sob minha supervisédo e com instigante interlocucao.

Christina jA havia mergulhado comigo dez anos antes em &guas literarias cabo
verdianas no inicio do milénio dois, num curso de-Beduacdo que eu ministrava como
Professora Visitante na Univeraie Federal do Rio de Janeiro. Demonstrava entdo uma
perspectiva de analise semioldgica e um interesse pelo fenbmeno épico que engendrariam,
mais tarde, a espinha dorsal de sua tese de Doutorado, que tive o prazer e a honra de
examinar, por ocasido de sdafesa (2004).

Mais tarde, nos caminhos da vida e da amizade, tivemos novos encontros e dialogos
proficuos, e, em determinado momento de virada de sua vida pessoal, -fugdeintarmos
uma bolsa na Fundacdo de Amparo & Pesquisa do Estado de S&o Paulgupaela
desenvolvesse um projeto sobre a poesia épica de autoria-catubana, aliando trilhas que
se delineavam em sua vida académica. Varias obras foram cogitadas para integausnla
investigacdo, mas Christina acabou por escolher centrar doseuna trilogiaA cabeca calva
de Deusde Corsino Fortes, pela conjugacdo da forca de representacdo daealmnidade
com a mestria nas artes e artimanhas literarias que o grande poeta logra expressar.

Com o sucesso da concessao da bolsa, particgaulhs e eventos na Universidade de
Sao Paulo, informase sobre o arquipélago, sua histéria, identidade e sua arte e, finalmente,
viajar a Cabo Verde, para conhecer a terra e o poeta pessoalmente, além de adentrar o
universo da pesquisa, foram passosid®os dessa trajetdria, que culmina com a aprovagéo
de seu alentado trabalho pela USP e pela FAPESP e com a publicagéo deste livro, que iluminara
e verticalizard a leitura da obra de Fortes, como ja o fizera Ana Mafalda Leite.

A sélida base teérica compiinada com pressupostos dilistéria da epopeia
(brasileira) obra composta juntamente com o tedrico Anazildo Vasconcelos da Silva (meu
saudoso professor de Graduacéo na Universidade Federal do Rio de Janeiro na década de 1970
e depois professor de Chriséi), permitiu a pesquisadora conduzir o leitor a percorrer 0s
planos da epopeia (literario, histérico e maravilhoso) ao longo dos livros e dos cantos que a
estruturam, reconhecer no texto as imagens miticas e os marcos simbélicos da identidade
caboverdiara e comungar do heroismo de um povo que ndo se deixa abater e que constroi
pedra a pedra, no p6 ou ha chuva braba e com a for¢a dos ventos o seu futuro.

Aliando ao seu o impeto desses ventos, Christina, também poeta, trabalhou, em sua
andlise aguda, o exdmo enraizamento da poética de Corsino Fortes no solo crioulo, ao
mesmo tempo que observava que sua épica se abre ao universal, como ogiva lancada em
perspectiva de cosmovisao.

Apoiandese no solo das matrizes da épica classica e chegando as metamorfoses d
discurso épico na contemporaneidade, Ramalho tece a sua leitura sempre retoete
cabeca calva de Deuws outros textos épicos, ressaltantlte as qualidades literarias e as
especificidades com relacdo a genealogia. Assim, as partes da epopeia (pmpos@Eacao,
divisdo em cantos) sdo destrincadas e comentadas passo a passo, em cada parte da trilogia,
convidando o leitor a viajar pelas aguas épicas em interlocucdo generosa, ora com obras de
v ]}v o] . %} + A E] U }E }A cab¢équc@va dedDeds der uni
dos livros que a compdem.

* %o ](] V} %0 (E } E %0§}CE %o CE§]CE A <M O} 0 ( (o}
Christina Ramalho conclgue ‘A cabecga calva de Dedgixa seu legado como narrativa da



nagdo cabeA E ] v _U-u} & u%} alcanéatocar outras sensibilidades e, com isso,
promove reflexdes proprias sobre os simbolismos inerentes a outras culturas e, igualmente,
E Ao % & v3 ¢ }e ¢Ju c0] }e P E }* % 0 (]Vv] W} Z 38 & v} u
individuos %o E}A v] v§ *%o }e HOSHUE  -*S}v8 pelle]vs PiH v }
UV]A E+ o_X
Em sintese, pela profundidade, originalidade e folego analitico, a obra em tela-insere
se na fortuna critica da poesia de Corsino Fortes e no panorama da @alizgica como
texto que contribui decisivamente para a area de estudos.
Sintome honrada em ter podido participar, de alguma forma, do processo de gestagcao
3 AN leule <«pu } 0]AE} ZE]*S3]v Z uoZ} E % E « v X

Simone Caputo Gomes
Universidade de Saaulo
Academia Cabwerdiana de Letras



PREFACIO

Ano a ano
cranio a cranio
Tambores rompem
a promessa da terra
Com pedras/ Devolvendo as bocas
As suas veias
De muitos remos

Corsino ForteRao&Fonema

Congatulo-me vivamente com a exceléncia do estudo de Christina Ramattadeca
calva de Deus: A epopeia de uma nacao solar no cosmos da épica unolasajue vem
estudar teorica e minuciosamente a poesia de um poeta caboverdiano maior da nossa
contemporareidade, na perspectiva da sua insercdo no género épico, € que muito
gentilmente me convidou a escrever algumas palavras introdutérias.

Surge esta solicitagdo, penso, em grande parte porque nos idos de 1989 terminava eu
a defesa da minha tese de doutoramenque resultou mais tarde na obra Modalizacdo
Epica nas Literaturas Africanasditada em livro em 1996, em que reflecti teoricamente sobre
a permanéncia do género épico e suas transformacdes na literatura do século XX, fazendo
parte fundamental daorpusescolhido o poemaPao&Fonemale Corsino Fortes. Interrogava
me na altura sobre como analisar e pensar teoricamente a matéria épica, surgida no quadro
das literaturas africanas em lingua portuguesa, num contexto em que a literatura parecia ter
abandonalo tal género, considerado antiquado. No fundo as duas questdes que abriam o meu
trabalho perguntavam se o século XX ainda produzia épica e o que entendia por esse termo.
Reconhego que na altura a obra teorica de Alastair FoWleds of Literatur§1982) ainda
hoje fundamental para o estudo das questdes do género literarienéoum precioso guido
para reflectir sobre as transformacdes do género épico na literatura produzida no século XX.

Entretanto neste mesmo final do século XX outros autores comaetadambém a
reflectir sobre a teoria do género, cuja matriz vem da literatura oral, e sua adequagédo na
cultura grecdatina e poéticas do ocidente, pensando como ele é recuperado nas obras
actuais, nomeadamente as nascidas no quadro do nascimento de mag@ss, como € 0 caso
do Brasil. Com efeito, Anizildo Vasconcelos da Silva em 1987 com a slbagdo épica
da literatura brasileirag outras que se Ihe seguiram, referidas por Christina Ramalho ao longo
deste estudo- algumas dessas obras em paiaecom a autora vai redifinir teoricamente a
epopeia como manifestacdo literaria muito actual, regataaddo esquecimento tedrico
critico.

E deste modo para mim uma grande alegria verificar que as minhas intuicdes seminais
tedrico-analiticas, que desewlvi mais ou menos na mesma época que o teérico brasileiro,
naturalmente com um corpus mais diminutanas tomando em linha de conta uma nova area
literaria, a das literaturas africanas que exigiam essa reflexdo pelas propostas de recuperacéo
da matériaépica- tal como demonstrei no livro referido acima, e no ensaio que acompanha a
trilogia A Cabeca Calvade Daus }u } §_Supuo} "hu dE&]Jo}P] %] &uv ]J}v o_U &
outros estudos de colegas de area e, agora, muito especialmente, este magalfaibo da
autoria de uma estudiosa da epopeia, que do outro lado do Atlantico, no Brasil, em que o
surgimento da epopeia também se manifesta de forma recorrente.

Christina Ramalho, que tem desenvolvido um trabalho consideravel, com varias
publicagBes divros, sobre a importancia do discurso épico na literatura brasileira, vem agora



brindarnos com esta maravilhosa obra sobre a epopeia na poesia de Corsino Fortes,
dedicandelhe esta tdo notavel pesquisa, que nos torna de novo leitores com apetecida
vontade de aprender prazeirosamente.

Naturalmente que o leitor vai encontrar nas paginas que se seguem um roteiro de
leitura tedricapratica sobre o discurso épico que o deixara no deslumbramento e com a
consciéncia plena de que a modalizacdo dogénefjo® SE o0Z E& ~u S E] %o]
componentes enunciativas, torna este género muito actual no quadro das literaturas
emergentes, tanto na América Latina como em Africa.

A obra do poeta Corsino Fortes reforca, através de tdo maravilhoso e alargado es
de Christina Ramalho, a sua inegavel originalidade criativa no quadro da recuperacdo do
género épico, bem como a localiza¢c&o fundacional no ambito da literaturavesiimna, além
de uma universalidade comparativa com outras obras de outros autones, celebram
momentos de fundacgao histérica, com o escopo poético da exaltacao lirica da matéria mitico
histérica, e o rigor estético de um discurso literario inovador, que criou ja varios discipulos na
literatura caboverdiana mais recente.

Ana Mafalda Leite



BREVES NOTAS A SEGUNDA EDICAO

A presente edicdo dA cabeca calva de Deute Corsino Fortes: o epos de uma nacgéo
solar no cosmos da épica universsbb forma dee-book nasceu do desejo de divulgar, de
forma ampla e gratuita, o estudo sobre a trilogia épica de Corsino Fortes realizado de 2010 a
2012, como objeto de pesquisa de Hdsutorado em Estudos CafMerdianos, realizados na
USP, com bolsa FAPESP, tal como o prefiei®imone Caputo Gomes detalhou. Meu
propdsito, portanto, € permitir o facil acesso de estudiosos/as da importante obra de Fortes as
reflexdes aqui apresentadas, na esperanca de que possam contribuir, de alguma forma, para
outros encaminhamentos criticosigA cabeca calva de Deusnha, merecidamente, receber.

Por se tratar de uma edicéo digitalgue facilita e veiculacdo de imageimseri como
Anexo os fotopoemas que, em 2012, com a devida autorizacdo de Fortes, reuni com o titulo de
"D}eSE u 33, trecHbs dos trés livros que integram a epopeia do grande poeta cabo
verdiano foram ilustradas por fotos que tirei em diferentes viagens ao pais.

& Z v} V}IA ] JU 3} %} u 2K /oZ p_U Z}u v P u %oeeSpu
em 2015, deixando seu nonaefinitivamente atado as rodas da eternidade.

Christina Ramalho



INTRODUCAO

A poesia épica e a identidade nacional

Para Kundera, existem dois contextos nos quais podemos situar
uma obra de arte: um é o da histéria da nacdo onde ela foi
produzida, que ele chama de pequeno contexto; o outro é o da
historia supranacional da arte, chamada de o grande contexto,
algo que se da muito além de qualquer fronteira géfiga e
circunstancia politicéLIGIA CADEMARTORI, 20088p.



A poesia épica a identidade nacional

Sempre em sintonia com as questdes sociais, histéricas, politicas, estéticas e
etc., as artes, incluindo a literaria, se renovam e se ressemiotizam, em um dialogo
constante entre o antigo, o novo e a realidade humanestencial.Considerado por
grande parte da critica um género esgotado no século XVIII, o épico, contudo, como
forma de arte literaria que é, sobreviveu e sobrevive em muitas culturas, ainda que
revestido de novas formas, como ocorre com qualquer género literario dpan
corretamente observado por lentes teoricas e criticas que levem em conta as
transformacdes por que passam as manifestacdes literérias e artisticas em geral.

A base tedrica para o recorte sobre 0 género épitilizada neste estudoem
do semidlogo brakeiro Anazildo Vasconcelos da Silva, que, em 1984, com a publicacéo
de Semiotizacdo literaria do discurg em 1987, com o livrd-ormacao épica da
literatura brasileira redefiniu e redimensionou a epopeia como manifestacéo literaria,
resgatando do esquEmento tedricacritico uma legitima expresséo da literatura, que,
inclusive, com o advento da pésodernidade e da globalizacéo, tornsa excelente
(}vs E (o A+ e}y & }v ]S} }lu} ~v } UNZ E} _su}_
Assim, ao me reportaa teoria do género épico, ainda que cite outros importantes
nomes que refletiram sobre ou U « & S }E&] Jemddtizpgho épica do

] HE*} <<u  EA]E e % E ¢ }ve] E e+ (]85 eU

guando desenvolvi a pesquisa deutorado sobre a epopeia de autoria feminina, que
resultou na teseVozes épicas: histéria e mito segundo as mulhdg&94). A
abordagem tedrica também pode ser contemplada no primeiro volume do livro
Histéria da epopeia brasileira. Teoria, critica e pe@(2007), escrita a quatro maos
por Silva e por mim, como resultado de real motivacdo para recompor, dentro da
historiografia literaria brasileira, a trajetéria do épico

Ainda que, como disse antes, expressiva parte da critica ocidental tenha
registracb a morte do género épico, nomes cormil Staiger, C. M. Bowra, Eleazar
Huerta, Leo Pollmann, Gilbert Highdétynn Keller, Daniel Madelénafaulo Neiva,
Lilyan Kesteloot, Florence Goyentre outros,além, claro, de Anazildo Vasconcelos da
Silva, devenintegrar qualquer pesquisa que pretenda compreender como 0 género
definido por Aristételes se transformou, através dos tempos, em consonancia com as
préprias transformacdes do mundo. Embora ndo haja espaco aqui para me referir mais
particularmente ao pensaento de cada um desses autores, saliento que, em muitos
deles, como Highet e Keller, ndo ha propriamente uma reflexdo teorica sobre o épico,
contudo, sua incursao pelas formas literarias é tdo esclarecedora em relacdo a
pertinéncia de se reconhecer a peanméncia do épico que ndo ha como deixar de
recolher dessas obras dados que respaldem uma leitura teéaloee o género épigo

como a que fez Silva. Outros, como Saulo Neiva, que ofganiz A v3} ~ «]Es ~

E ] €%} %o L yy <] o _U } et Bldiser Pasea) Aem Clermont
Ferrand (Franga), em 2005, e autorAleatares da epopeia brasileira do fim do século
XX(2008), ja tratam o género como tal, e revelam como uma leitura afinada com a

atualidade do género é importante para o estabelecintente relacbes entre a
producéo épica o estar no mundo hoje.

3 Além disso, toda a metodologia proposta neste estudo sobre a épica de CBsi®s se encontra
reunida no livroPoemas épicos: estratégias de leit(Rio de Janeiro: UAPE, 2013).

"]



Em sintese, a grande questao que se coloca hoje em dia, quando entramos em
contato com um poema longgque nos remeta ao épico, €ue recursogpodenmse
utilizar parasereconheceem no texto caacteristicas do género épico, principalmente
se 0 mesmo ja ndo obedece aos padrdes classicosajee? Nesse sentido, € que a
teoria épica do discurso, de Silhs faz excelente instrumento tedrico. Complexa em
alguns pontos, dadas as terminologiasidgs da Semidtica, a teoria, no entanto, é
bastante simples, quando define os principais aspectos que podem ser relacionados ao
género épico de forma atemporal.

No que se refere a epopeia cabeca calva de Deugje estd no centro deste
estudo, lembro quemeu primeiro encontro com a épiceaboverdiana se deu em
2000, na UFRJ. Cursando dikecgs de doutorado baseadana Literatura Cabo
verdiana eministradas pela Prof.a. Dr.a. Simone Caputo Gomes, maior especialista em
estudos cabeverdianos e supervisorda pesquisa de pédoutorado que resultou
neste livro, conheci as obrd&io & Fonema Arvore & Tambqgrde Corsino Fortes.
Ambas me impressionaram pela forma, pela linguagem, pelo valor estético, enfim.
Ademais, meu envolvimento com o género épico incretoe o interesse pela
producdo do poeta cabwerdiano a ponto de eu manter guardadas comigo as copias
xerografadas na expectativa de algum dia voltar a elas com um olhar a altura de sua
densidade. O estudo da épica de autoria femanadiouo reencontro po uma década,
mas, em 2010, ja conhecendo a trilogia intitula#&laabeca calva de Deymsjde voltar
me ao projetoépico deFortes.

Com sua obra estudada por muitos criticos nacionais e internacionais, como
Arnaldo Franca, Mesquitela Lima, Ana Mafalda |éX&nny Spinola, Virginia Bazzelti
Boechat, José Luis Hopffer Almada, José Vicente LRaege Mendes Pachecentre
outros e outras, e vertida para outros idiomas, Corsino Fodaispverdiano de Séo
Vicente,é umhomem de invejavel carreira como fgao, administrador e literato, que
sempre esteve em sintonia fina com as manifestacfes artisticas de seu tempo, o0 que
se evidencia na atualidade de suarmbem sua preocupacdo estétieano dialogo
implicito com culturas alheias e afins, como as afris@ma geral e mesmo a brasileira.

"N E M % ES] ]% } tu} Mo E] }e}_ v v, )%lentd o]S E 3§
Gomes:

A revistaClaridade(19361960) é a primeira manifestacao intelectual da elite crioula,
tracando uma divisOria entre a poética tritdwia do modelo portugués o mergulho nas
raizeslocais, passando pela leitura do modernismo brasileiro. Jorge Barbosa, Baltasar
Lopes (Osvaldo Alcantara) e Manuel Lopes pontificam no grupo, tendo como
colaboradores Onésim&ilveira, Aguinaldo Fonseca,néldo Fonseca, Corsino Fortes,
Gabrel Mariano, entre outro$2008, p.133)

Oriundg pois, de uma geracdo intimamente ligada as transformacfes
filosoficas, politicas, sociais e mesmo artisticas que a preparacdo para a independéncia
ja trazia, Corsino Frs materializou, com a palavra poética, uma vivéncia praéudo
*1PVvI(] } ne-AEE ]}v}_X e o E}(HV ] AlA] A_Al |
chavemestra por meio da qual o poeta logrou tocar a histéria com o olhar da
metafora, fazendo relevante®s principais signos identitarios que dao coesao e
unidade a essa nacao africaridessesentido, abordando os reflexos das producdes
dos claridosos, Gomes destaca as principais tematicas que compdem o cenario do
arquipélago e se tornam partes integrantesecorrentes na producao literaria desse



periodo: Yemas como o martirio da terrade, a aridez, a seca, anfe sdo constantes

do olhar cabeverdiano para dentro, assim como os temas da insularidade como
drama geografico e da emigracdo ou evasdo comoasafjobssiveis para essa
problematica (2008, p.133)

Ja na dcada de setentagom eventos como a revolucao de 25 de abril, em
Portugal, e &onquistada desejadandependéncia nacional, a literatueaa arte cabe
verdiana em geralganhafo uma perspectivanacionalista. Gome$2008, p.137)
insere nesse viés a obra de Corsiqoe, na época, havia publicad®éo & Fonema
mas que, logo nos anos oitent@aria continuidadeao projeto épico de cantar/contar
sua naca@omArvore & Tambar

E importante compreengr que, apartir da independéncia, desenvolvimento
de uma consciéncia cada vez mattg si mesmogomo partes de umaagio levouos
caboverdianos a uma explosdo de manifestacdes artisticas, em que se reconhece
visivelmente uma mudanca na trajetoria densamento filoséficoAinda que as
tematicasda insularidade, da emigracdoda secase mantenham, a perspectiva seré
outra: a de buscar solucdes, reafirmar a identidade, valorizar ocasppositivos de
sua cultura. Aos poucos,itds serdo reinterpread} eV <p 8} } Jo]wPu]eu} 7
crioulo como a lingua do cotidiano, o rhogués como o idioma oficial”
problematizada; e, principalmente, sera repensado o peso cultural da evasdo, com
seus pros e contras, para o futuro do padsjamos o que Boechafirma sobre a obra
de Fortes(na época do comentario ainda néo unificada &mabeca calva de Deus

A proposta de Corsino Forteso contrario, nega o caminho da evasao, do ilhéu
bipartido, do sofrimento, angUstjasufocamento; nega a continuidade da fomela seca.
Coloca a importancia da valorizacdo do pais, do renascimento e da reconstrucdo, do
trabalho, da for¢a e da esperanga no homers daas(2009, p. 25)

Em sintese, abra épica deCorsino Fortes relne trés poemas longos, escritos e
mesmo publicdos (os dois primeiros) em diferentes datas e de formas diversas
(alguns trechos apareceram isoladamente em revistas e antologias), mas
definitivamente unificados em 2001, com a publicacdcAdeabeca calva de Deude
requintado trabalho estético e simhdb, A cabeca calva de Deusquer abordagem
profundae oferece a leitura critica um universo vasto de possibilidades de associacdes
entre historia, mito, literatura, identidade, nacionalismo, entre outros.

Sob a argamassa desse tituR§o & Fonemade 074, Arvore & Tamborde
1986, ePedras de @ & Substanciagde 2001, passaram, em conjunto, a expressar o
<p VVC "% v}o Z u Auu %} 8] }o @ A2009, p7). } s

( $1U % 0 AGE ~ }eul}A]e } ASE uuvsra <pu %o (
intencionalidade do autor a@laborar um conjunto épico que desse destaque ao
acervo histérico e cultural de um povo cuja independéncia, conquistada com luta e
determinacdo em 1975, marcou uma fronteira simbdlica a ser concretamente
delimitada pela acdale homens e mulheres que se empenhavam em desenhar
definitivamente as linhas identitarias de seu p&ebre esse aspecto, comenté&isa
Rodrigues dos Santos

Corsino Fortes, um dos poetas mais modernos da-e&pdianidade, exprimindo
os valores étnicaulturais do seu povo: a angustia, a fome, a sexzavasionismo, a



solidao da ilha, o mdongismo, a emigracao e, especialmente, essa contradicdo latente

noilhéu v§E } "8 E <pu % ES]E_  }-verga, @dAE nidmaddrmg poya]
acompanhado os ventos modernos da escrita e da Histéria, o repto lancado, quarenta

anos antes, desde 35, por aqueles que viraram uma pagina na literatura de Cabo Verde

(Jorge Barbosa comrquipélagoe outros escritores d&laridade Manuel Lopes, Baltazar

Lopese:} } >}%0 ¢ A(lv E }e %o v S EE _U S}Eva@do} S} %} 8]
homem e da sua identidad@009, p. 31)

Boechat, valorizando, na obra de Fortes, a mudanca de perspectiva em relagéao
as tematicas da realidade caberdiana; e Elsa dos Sast reafirmando a presenca
dessas tematicas nabra do autor,ndo divergem, contudo, em um aspecto: destacar a
importéanciade Corsino Fortes no panorama da Literatura Gatdiana.De todo
modo, recordo ainda a fala d&. Kaisersobre os reflexos da perméncia ou da
presenca constante de certos temas e motivos:

Temas e motivos mantéise freqientemente através dos séculos ou mesmo milénios de
formacdes literdrias e sociais diversas; a sua polivaléncia provoca sempre a interpretagdo
e através dela a autoompreensao indireta. No entanto, pode detectsg a marca de
determinada épocatsavés do seu aparecimento fregaote nessa mesma époda/a, p.

229)

Assim sendo, a referéncia constante a certas tematicas no corpo da obra de
Corsino Fortes, mesmo atravesslo décadas, ja que a mesma foi composta durante
um periodo largo de tempo, define a necessidade de afirmacdo de uma nacéo de certo
modo recémnascida se compreendemos Cabo Verde a partir de sua real autonomia
% E "o E_X

Lembrotambémque ‘harrativa da ma¢cdo_ U }v ]S} "Su EseaoolU E (G
perpetuacédo, através da Histéria e da Literatura, na midia e na cultura popular, das
imagens dasestoérias,dos eventos,dos simbolos,dos panoramasdos cenarios edos
E]Sp J* ~<p <]Ju }o]l u }p CexpedEncias Padihadas, as perdas, os
triunfos e os desastres que daes vs] } v }, 2002>p52). A epopeia esta
intimamente relacionada a essa perspectiva. Loya;abeca calva de Degsmpre,
como poema épico, a funcdo de se fazer narratimandcao cabeerdiana. De outro
0 }UsNE A E VHABHA%99§ é afirmar uma posicéo politica necessaria no
(]Eu u vs} Su o] U u «pdeiatle ser oedute de poucagiando
a recepcao ao que ali se produz extrapolgprios limites desse local.

Se, de um lado,amno epopeia cabeerdiana,A cabeca calva de Dedsmarco
literario-cultural de Cabo Verde, revelando uepos construido a base e muitos
enfrentamentos como epopeia universal obraextrapola as reverberacdes interma
de um eulirico/narrador cabeverdiano que fala para si e para 0s seus, e passa a dizer
do ser humano, em ambito amplo, atemporal, anespadatabeca calva de Deus
portanto, ndo é uma obra fechada em si mesma, mas, tal qual um ovo, se rompe ao
olho daleitura, fazendo da gema a ilha caberdiana, a cabeca calva de Deus, rodeada
pela plenitude branca e multissignificativa da recepcéo critica.

Na perspectiva épicaoareunir, emA cabeca calva de Deuss componentes
qgue constituem o plano histérico @ maravilhoso da cultura cabeerdiana, Corsino
Fortes sedimenta e perpetua a identidade nacional, tal qual fizeram autores épicos
como Homero, Virgilio, Dante, Camdes, Ercilla, Milton, Jorge de Lima, Pablo Neruda,



entre inUmeros outros (e outras). €pos traduzido na poesia épica, constitui uma
intensafonte de afirmacdo cultural, eainda que se possa discutir o carater muitas
vezesmeramente dudatorio desse tipo de producdo (o que ndo ocorre na obra de
Fortes), ndo é possivel ignorar o peso dessa poesimo fonte de representacao
artistica da realidade patria. E mais, uma leitura aprofundada revelara como o autor,
tocando nas questbes patrias, alcou igualmente tocar em problematicas humano
existenciais universais.

Para alcancar esses propdésitos, organa apresentacao e a leitura critica da
} & vV} eJupos v } S <N U JuKe}ES v ] ju} ~ %0 } %0 |
*jo E_ s U %} &E %o v 8@e@EH NM3as que$tHes universais.
dju v} }u} % & u SE}* % E JE P u]l }4 %] VviR} ™ %o FE 1o }
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NZ E} _su}_ U E refigxdo de carater geral, ilustrada com obras da épica
universal, para, em seguigdeentrar o estudo de cada aspecto especificateena obra
de Forteé.

Esclareco que, embora proposicdo, invocacéo e divisdo em caoésam ser
consideradas partes integrantes do plano literario, merecerdo aqui destaque isolado,
pela significacdo que possuem, quando presentes em uma obra, no sdat&gipalizar
a intencdo épica do autor. De outro lado, o plano literario como item envolvera
reflexdes sobre a inventividade do auterp modo como, literariamente, desenvolveu
a matéia épica e a dupla instancia de enunciacéo.

Partirei dos principais asptos relacionados a teoria épica do discurso, sem,
contudo, desejar fazer deste estudo um modo de valorizar a pertinéncia de abordar a
obra como uma manifestacdo do género épito § %o} E<H } %o HaWBSfE,)} &} ES *
estruturando a obra tal como a recebemdsmas, sim, uma forma de exaltar a
coragem do poeta cabweerdianoao criar uma epopeia de arquitetura simbdlica que,
em lugar de oferecer uma leitura referencial e transpaeefyjue poderia ser natural
para uma cultura que precisa lutar para ter visibilidadenarcar um local de fala
provocauma recepcaajue terd que priorizar os canais de sensibilidade para lidar com
os estranhamentos ali encontrados. Assim, esse recortecdritico, ao referenciar
as categorias épisabus@ apenas um modo de realizardeitura complexa que a obra
pede. Por sua vez, o dialogo implicito com outras epopeias da literatura universal
obedece ao intuito de valorizar a universalidadeAdeabea calva de Deyslcancada,
principalmente, como sera visto mais adiante, pela capacidade criadora de,Fprees
Ihe permitiu tocar noqueZ bee Ao v3] Zu Ne U }o}e } VSE}_

A entrada na dimensdo simbdlica provoca a transformacao da cowetzjé&leva
a percepcao e torna possivel a emergéncia da realidade psiquica oculta e desconhecida. O
alcance do sentido transcendental do simbolo e a participagcdo vivida e emocional na
experiéncia que ele oferece, por sua vez, transmutam a consciéncianaboem
consciéncia intuitiva. Os simbolos sempre causam a expansdo da consciéncia para além da
ilusdo da dualidade, para a percepcdo da unidade e da intégragtre todas as coisas
(2008, p9).

4 Todos os conteldos tedricos que abrem os capitulos deste livro foram reunid®»emas épicos:
estratégias de leiturgRio de Janeiro: UAPE, 2018 modo a compor uma obra especificamente
tedrico-critica sobre as categorias do discurso épico.



Dito isso, parecewne importante inserir um capitulo inalique cotemplasse
de forma sintética, a teoria épica do discurso, de Anazildo Vasconcelos daeSilva,
possibilitasseima recep¢ao ma clara do que, nesta abordagedgsenvolvo

De todo modo, a dimensionar criticamente a epicidade decabeca calva de
Deus entendendea como importante manifestacdtanto da épicacaboverdiana
como da épicauniversal, pretendofazer minhas as palavras de HomiBhabha:
N'}1eS} % ve E <p U } o } %] }o } ( EA}E % $E]3]
esmagadora de ma nogdo mais translacional do hibridismosdaomunidades
Ju P]Jv e« ~TPAU % X

Também nesta introducé@o é importante lembrar, com Bartlees,O rumor da
lingua,que

Abrir o texto, fundar o sistema de sua leitura, ndo €, pois, apenas pedir e mos#a
possivel interpretdo livremente; é, sobretudo e muito mais radicalmente, forcar o
reconhecimento de que ndo existe verdade objetiva ou subjetiva da leitura, mas apenas
uma verdade ludica; todavia, o jogo ndo deve ser aqui compreendido como unegadstr

mas como um trabalho do qual contudo o esfor¢o se tivesse evaporado; ler é fazer
trabalhar o nosso corpo (desde a psicandlise que sabemos que este corpo excede em
muito a nossa memadria e a nossa consciéncia) ao apelo dos signos do texto, dastodas
linguagens que o atravessam e que formam como queofupdidade cambiante das
frases(s/a, p.28-9).



CAPITULO 1

Breves consideracfes sobre o género épico

A perspectiva criticevolutiva da epopeia peregge no sédo

XVI por falta de uma teoria épica, necessaria para acompanhar,
através das diferentes manifestacbes do discurso épico, as
transformacdes estruturais da epopg&lLVA1987, p.9).



Breves consideracdes sobre o género épico

A semiotizacdo épica do disso destacsse por seu potencial como
instrumento para o reconhecimento e a analise de epopeias, principalmente as
modernas e pésnodernas, nas quais as transformacdes em relagdo a fotassica
séo mais visiveis.

Em sua teoria, Silva define as categsrbésicas da manifestacdo épica do
discurso: a presenca de uma matéria épica, constituida por uma dimenséao real e outra
mitica, representadas, respectivamente, no plano historico e no plano maravilhoso do
poemg a aluséo a figura heica ou ao heroismo; & dupla instancia de enunciada&

a partir dessas categorias que se chega a compreender a evolucdo do género.
Apresento a seguir uma pequena sintese de como Silva chegou a essas categorias.

Observando as manifestacdes épicas que integraram o classigseco
romano, e orientandese pelas formulacdes teoricas de Aristételes e g8taiSilva
verificou que, naquelasbras, amatériaépica Fdefinida como tematica resultante da
fusdo de duas dimensbes, uma real, outra mitica, fruto da atribuicdo de uma
significacdo mitica ao evento historick, era extraida dos feitos grandiosos,
geralmente veiculados pela tradicdo oral, que determinado hésd herdis)havia
realizado e que, por sua grandiosidade, haviam recebido, com o tempo, uma aderéncia
mitica. Transportado para o poema, o heroi era, portanto, um ser que agia tanto no
plano historico quanto no maravilhoso, o que lIhe conferia uma dupladicdo
existencial: real e mitica. Os exemplos mais classicos desse tipo de heroismo séo
Aquiles e Ulisses. Além dessa observacao, o semidlogo destacou o fato de o poema
épico se caracterizar por untlupla instancia de enunciacéoarrativa e lirica, serda
primeira a mais importante nos primérdios do género, uma vez que 0 poema trazia
visiveis, em sua composicao, deneentos proprios da narrativde acontecimento,
personagens e espaco. A segunda instancia, a lirica, nas manifestacées mais antigas do
géneo, limitavase praticamente a consciéncia lirica glmeta que escrevia a epopeia,
além da obediénciaos padrbes estéticos de todo poema, como a apresentacdo em
versos,a utilizacdo de rimasritmos, etc. Para ser realizado, poema épicoou a
epopeia portanto, dependa de uma matérig&pica, que era dada pronta ao pogtar
meio da tradicdo oralO plano literario, ou seja, o plano da criacdo poematgaia
pouca criatividade ou intervencdo por parte do poeta, uma vez que a fusao entre o
histérico e omaravilhoso ja havia ocorridoa prépria cultura bastanad ao escritor
compor em versog-algumas vezeaté repetindo uma tradicédo orakF os feitos épicos
em questao.

A partir deOs Lusiadasbra renascentista que passou a influenciar a maioria
dos poemagpicos posteriores, observou Silva que algumas mudancas relacionadas a
formacdo da matéria épica e ao perfil do herdi determinaram uma inadequacao entre
a proposta de Aristételes e os poemas que estavam sendo produzidos. Uma extensa
pesquisa do estudiosestabeleceu os pontos nos quais a proposta aristotélica perdia
sua validade como instrumento para a operacionalizacdo tedritiza de
manifestacdes épicas do discurso.

5 Podem ser reconhecidas em um poema épico duas vozes de enunciagao,-Hribm epor se tratar de
um poema, € a de um ou mais narradores, por a epopeidecam plano narrativoDai a referéncia a
JvesS v ] vuv ] } %]-o_KE} FIWEE }E_X



Segundo Silva, se os objetos de estudo de Aristoteles foram os poemas €épicos
produzdos na Grécia, no periodo classico, suas formulacbes nao poderiam ser
consideradas teoricas, mas apenas criticas, ja que circunscreviam uma manifestacao
discursiva nacional e epalenente limitada. Assim, a epoigeclassica teria o perfil
proprio de uma maifiestagdo contaminada pela concepcdao literaria classica. Por isso,
impor esse perfil como categoria tedrica as manifestacdes épicas do discurso surgidas
em outras épocas, e contaminadas por outras concepcoes literarias, tornava universal
um canone tedricecritico invalis, uma vez que essndo dava conta de manifestacdes
cujas formas ndo mais correspondiam ao original classico.

Dessa conclusdo, apenas duas hipoteses: ou se estabelecia o padréo classico
como o padrédo legitimo para a criagdo épica, condenas®&] por conseguinte, tudo o
que fugisse desse padrdo a condicdo rd®-épicq ou se buscava, ha proposicao
aristotélica e em estudos subsegutes, os elementos basicos inerentes a natureza
épica do discurso e, a partir dai, procuravaenestabelecer as milancas geradas pela
influéncia de novas concepcdes literarias, tais como ocorreram, por exemplo, no
género lirico e no dramatico. Tal procedimento fundamentaria uma teoria que pudesse
ser utilizada ndo mais para canonizar aspectos formais do poema Bspsim, para
permitir uma analise sustentada por principios tedricos qugtileassem a existéncia
da epopéa e a considerassem sempre sob a Otica da concepcdao literaria a qual ela se
prende. Esse foi o procedimento de Silva.

Assim, além das caracteiitsts ja observadas em Aristoteles e Staiger, o que
Silva fixou como especificidade estrutural de um poema épico foi: a dupla instancia de
enunciacao”narrativa e lirica, sem importar qual das duas seja predomindréea
existéncia de uma matériapica, nerente a epopeia, na qual o plano histérico e o
maravilhoso, integrados atravésadacdo hera, representam, respectivamente, a
dimensédo real e a mitic (e sua fusdo), ambas integradasexperiéncia humano
existencial que motiva a criacdo poematica. Agnias como a instancia lirica e a
instancia narrativa incidirdo para a elaboracdo do degpicoe o modo como a
matéria épica serd apresentada variardo sempre em funcdo da concepcao literaria a
qual determinado poema se prende. Ou seja, de forma bem esngl partir dessa
proposta, identificase como épico ou epopeia todo poema longeglesenvolva uma
matériaépica por meio da dupla instancia de enunciacéo lirica e narrativa.

Continuando sua pesquisa e utilizando como material de trabalho poemas da
épicaocidental, Silva identificou quatro modelos épicos principaisodelo classicoo
renascentista o modernoe o pésmoderna A definicdo desses modelos teve por
objetivo elucidar as transformacfes do género através dos tempos, destacando, por
exemplo, cono a inalterabilidade de animdqou seja, a imparcialidade diante dos
fatos), reconhecida tanto por Aristételes comampStaiger, pode ser substituigeela
participacdo do edirico/narrador no mundo narrado, em fungéo, entre outros, da
introducdo dosepisdios liricos(episédios criados para agregar maior valor coita
matéria épica) na elaboragdo épica. Assim, o antigo distanciamento da instancia de
enunciacao em relacdo a matéria épica narrada comecou sudstituidg no nivel do
plano literario, ou sg, no nivel da criacdo, por uma crescente participacdo do eu
lirico/narrador no poema. Essa participacdo se traduz, por exemplo, nas epopeias em
gue had o predominio da primeira pas, em lugar da tradicional terceifessoa
observadora.



A teoria, contu®, ganhou, com o tempo, novos contornos, até que, com a
publicacdo do primeiro volume deélistoria da epopeia brasileir§2007), ficasse
definido o conceito denatriz épicae redefinido o demodelo épico.

Basicamente, Silva define paoratriz épicao suporte retérico-conceitual que
incide para que a visdo de mundo impregnada na manifestacdo épica de determinada
época privilegie uma das categorias deegse compfe o0 que ele chama de
macrossemidtica dasnijuas natuais. Na perspectiva deSilva, a construgdo od
sentido da experiéncia humarexistencial se compde de trés logicas operacionais que
atuam sobre os seres humanos para que estes produzam manifestagdes discursivas
por meio das quais se comuniguem entre si, dando um sentido para a vida e para as
relacdes As categorias que compfem a macrossemidtica das linguas naturais sédo: o
mundo sipjetivo das motivacdes pessoatsmundo djetivo dos valores codificad@s
0 mundo objetual do automatismo mecanico.

De acordo conSilva, de tempos em tempos, as logicaraentes a cada uma
dessas categorias assumem a funcéo de articular a int&@gm@gs trés na formagéo de
uma imagem de mundo configurando a supremacia de determinada retérica: a
classicaaromanticaou amoderng segundo conceituacdo do proprio teéricasin,
tém-se a logica subjetiva organizando a imagem de mundo nas épocas em que se
sobressai &etorica Romantigaa l6gica objetiva fazendo o mesmo nas épocas em que
se sobressai &etorica Classicae, finalmente, a l6gica objetual desestruturando a
dualidade razdo/emocédo ou subjetividade/racionalidade, impondo uma imagem de
mundo cadtica, como acontece no Modernismo e no -Méslernismo, épocas
sobredeterminadas pelRetérica Moderna

De formaaqui bem simplificada, o que Silva quis destacar é que o pénd
razao/emocao que norteou a humanidade até o advento da modernidade e a recente
supremacia da falta de sentido ou do caos ndo sdo mais que resultado desse processo
de interacdo das légicas, em que uma delas se sobrepfe as outras. Dai, por exemplo,
sempe associarmos a época romantica (primeira metade do século XIX) a
subjetividade e ao sentimentalismo, enquanto que, se pensamastoulo XVIII, logo
nos vem a imagem de um mundo racianainda que o residuo predominante acentue
qual das ldgicas esteau esta) em evidéncias trés estdo presentes todo o tempo,
internalizadas no pensamento e na emoc¢ao humana, e respondem, em determinados
momentos, as questdes proprias da experiéncia existencial. A imagem de mundo de
uma época, contudo, por ser generaliza, evidencia a l6gica predominante.

Se isso ocorre no plano das relagbes humanas cotidianas e do discurso
comunicativo comum, também na criacdo artistica, incluindo a literatura, se podera
perceber a sobredeterminacdo retérica qaéua sobre uma épocd.embremenos
nesse sentido, dos romances realistas, em que a légica objetiva do mundo racional é
que da sentido ou explicacdo a vida humana e a sociedade. Assim, o que se percebe na
producédo ficcional realista sdo relatos presos a observacdo da realidaslequais
recebe destaque o comportamento humano visto sob a Otica dos valores sociais.
Assim, também na poesia épica, a interferéncia das logicas que definem as retoricas
sera visivel e estara relacionada a concepcao literaria da época em tgrenith@do
poema foi produzido.

As matrizes épicas, portanto, foram definidas por Silva a partir da relacdo entre
as sobredeterminagfes retdricas que interferem na elaboracdo discursiva épica e as



decorrentes estruturas de representacdo que tais sobredeterminac@e&gaen por

parte do criador. No mundo classico, por exemplo, o distanciamento da voz da
enunciacao (o edirico/narrador) contribuia para dar maior imparcialidade ao evento
épico. Lembremos que foi uma época sobredeterminada pela légica objetiva. J& na
época medieval, em que a retérica predominante é a romantica, vinculada ao mundo
subjetivo, encontraremos epopeias em primeira pessoa, como € o cago Ririna
Gomédia Assim, as matrizes épicas estdo relacionadas a sobredeterminacao retérica e,
por isso, s& trés: matriz épica classica, matriz épica romantica e matriz épica
moderna.

Contudo, s6 o conceito de matriz épica ndo € suficiente, uma vez que, entre
uma manifestacdo contaminada pela retérica objetiva no mundo grecwno e
outra, igualmente contamiamda por essa retorica, mas ja no periodo renascentista, sdo
visiveis muitas diferencas. Essas diferencas decorrem de um fator muito importante: a
sucessdo entre a retorica classica (objetiva) e a romantica (subjetiva), configurando o
tal péndulo razdo/emafo, ndo aconteceu sem causar contaminagdes entre uma
época e outra. Uma epopeia renascentista trara, em sua concepgéo artistica e em sua
visdo de mundo, residuos de épocas anteriores, o que define transformacdes em
relacdo a manifestacdo classica, que, ¢amo a renascentista, derivou de uma
sobredeterminacdo retérica objetiva. Por essa razdo, Silva, embora tenhdopodi
agrupar o que ele chamou aeodelos épicoa partir dos vinculos desses modelos com
as matrizes épicas, teve que estudar as mudancaseakést entre um modelo e outro,
ainda que vinculados a mesma retdrica. De certo modo, o que marca a diferenca entre
0s modelos é a concepcdao artistica de sua época.

A matriz épica classica reune modelo épico classicao renascentista o
arcadiceneoclassioe oparnasianerealista A matriz épica romantica reanenaodelo
medieval] o barrocq o romantico e o simbolistadecadenista. Ja amatriz épica
moderna “em que a retorica deixa de seguir o péndulo razdo/emocao, passando a
privilegiar a sobredetermin@p da l6gica objetual, em que ha uma desattcéo dos
sentidos como um todd‘retine omodelo modern@ opdésmoderna

Cabe, ainda, lembrar que matérigapica e epopeia ndo sdo sindnimos. A
epopeia € uma realacdo especifica de uma matérigpica, ou seja,é uma
manifestacao literaria, em forma de poema longo, no qual se reconhecem a dupla
instancia de enunciacdo (assumida pelelieico/narrador), o plano histérico, o plano
maravilhoso, e, claro, uma matéri@pica, que deriva da fusdo das dimensdes real e
mitica de um evento, representadas, respectivamepia;, esses planos. Janaatéria
épica, em si mesma, € uma tematica caracterizada por essa fusdo, mas que pode ser
expressa, artisticamente, de diversas formas. Um romance, por exemplo, pode conter
uma maeria épica. Contudo, charié de epopeia € um equivoco, jA que 0 mesmo
ndo possui a dupla instncia de enunciacdo, ou seja, ndo é um poema que contenha
um eulirico/narrador. O que se pode reconhecer, em muitos casos, isto sim, é a
presenca de um hibridissmde géneros que sustente o reconhecimento de tracos de
epopeia em um romance, caso nele se verifique, por exemplo, a presenca de prosa
poética. E 0 que ocorre na Literatura Brasileira em obras doatema de José de
Alencar,Macunaima de Mario de Andrde, ouGrandesertdo: veredasde Guimaraes
Rosa s para citar trés.



Uma explicacdo sobre cadan dos modelos épicésdada a longa tradicédo
épica da literatura universalgvaria este texto por caminhos muito distantes do
enfoque em uma obra tdo recent&Contudo, com A cabeca calva de Dedsi
produzidaparte no século XXparte no XXI, cabe me reportar, ainda que brevemente,
aos modelos épicos moderno e pd®derno, associados, como foi visto, & matriz
épica moderna.

E importante, contudo, salientar quaes relacées entre os modelos épicos e a
obra de Corsino Fortes 0dmpde a inclusdo dé\ cabeca calva de Deesn uma
tradicdo estética de origem europeia. Estudos-pékniaisdebatem incessantemente
a inadequacéao das categorias estéticas importadas qun@metro para a abordagem
de literaturas posoloniais como as africanas, por exgm O recurso tedrico dos
modelos épicos parte de um recorte vertical na literatura cakodiana que traz a
tona a obraA cabeca calva de Deupara entdo compreendi aluz de um eixo
horizontal que € a trajetdria do género épico no mundo. Nesse sentido, e ndo no de
ordenar a producdo épica cabverdiana, parecene, sim, pertinente perceber a
inser@o da obra de Corsino Fortes mosmos da épica universal, que, dadas as
origens, acabou recebendo uma classificacdo de matrizes e modelos respaldada pela
tradicdo estética que sustentou essa producdo em ambito geral. Assim, entender a
obra A cabeca calva de Deus partir do modelomoderno edo pésmoderno de
epopeias ndo quedizer que a literatura cabwerdiana em si @ve ser compreendida a
partir dos conceitos de modernidade e p@sodernidade. S&o, poréninegaveis, e
este estudo vai comprovar isso, as marcas de identidade entre a producao de Fortes e
as de outros autores eutras autoras da contemporaneidade.

Por outro lado, e ainda ratificando o posicionamento aqui tomado, sendo
Corsino Fortes um homem de elevada erudicdo que viveu em muitas partes da Europa
e da Africa, seria ingénuo enfocar sua obra por um viés timitaenas aos aspectos
culturaiscaboverdianos presentes em seu poema, deixando de lado a capacidade que
sua obra tem de referenciar simbolicamente aspectos universais da experiéncia
humanoexistencial. Nesse sentida, presenca de referéncias a tradicdo épieda
neste estudo tem o intuito expresso de destacar quao afinada esta a obra de Corsino
Fortes com o percurso da épica universal através dos tempos, respeitados, claro, os
tracos de suas respectivas culturas.

Voltando a teoria, esclareco que modelo éjco moderno refere-se a
manifestacdo épica do discursgue, produzida no século XX, foi contaminada pela
concepcao literaria modernista. Se o Modernismo trouxe significativas mudancas e
inovacdes para as expressdes artisticas em geral, 0 mesmo nao pddiexda de
ocorrer com a manifestacdo épica do discurso. A relacao entre os seres humanos e o
mundo sofreu gritante alteracdo. Maquinicizado, o mundo deixou de ter como centro
0 ser humano e este se viu projetado no absurdo do vazio, da falta de identddele
espaco. Dai, segundo Silva,-seralterado significativamente a estrutura das epi@ze
modernas em relacdaos modelos anteriores. Na epapenoderna, o herdi inicia seu
percurso ja projetado no plano maravilhoso, e dai caminha para o historicbusca
de sua condicdo humana. Também o centramento na dimenséo mitica permite que o
eu-lirico/narrador participe plenamente do mundo narrado, ja que a matéria épica nao

6 Esses modelos se encontram esclarecidos no primeiro volurhiistiria da epopeia brasileira.



mais Ihe sera dada pronta, mas serd, sim, por ele literariamente elaborada. O mito é
agora tomado em seu arquétipo, ou seja, 0 mito coastrutura vaziaa espera de uma
representacdo histdrica. Assim, os arquétipos miticos inerentes a existéncia humana
(seducdo, redencéo, criacdo, #tsdo pojetados na realidade objetive, preenchidos

pela experiéncia humaneexistencial heriza, integramse a dimenséo real. A busca do
herdi, agora, € a busca pela condicdo humana. Essa procura reflete a prépria angustia
do homem moderno, que tenta organizar o mundo a sua volta. Por ndo ter mais que
obede@r a uma loégica temporal historica, j& que o fato histérico naoréfato fixo
preexigente, mas construido ncelacionamento entre o herdi e a realidade objetiva, a
narrativa épca deixa de obedecer a uma sémgia temporal de acontecimentos. A
participag@o do eulirico/narrador é plena, e ele, muitas vezes, chega a assumir a voz
do herdi escolhido para personalizar a estrutura mitica em questdo. A integracdo da
forma de representacdo historica a estrutura mitica seré processada literariamente, o
que geramaior relevo para plano literario @ epopea.

Por tudo isso, conforme propds Silvamodelo épico modernapresenta uma
mudanca sigificativa na estrutura da epojee a instancia lirica da enunciacdo comeca
a ganhar grande importancia, e o0 poema passa absencialmente narrativo a
essencialmente lirico. Nesse sentido, Silva buscou apontar no pbEmsagem de
Fernando Pessoa, a realizacdo literaria por meio da qual se evidencia a nova forma
épica: emMensagem a representacdo historica € garimpada ndo da historia
portuguesa em si, mas da propria incursdo épica de CamdeldsehusiadasAssim, a
matéria épica ganha significacdo a partir da estrutura mgigaificativa
literariamente elaborada, a saber: brasao, castelos, campos, quinas, etc., e taanbém
partir da referenciacdo implicita, que mostrgue Mensagem agrega, além dos
referentes histéricos, os préprios referentes literarios portugueses, principalmente o
camoniano.

A inventividade do criador se expande na epopeia moderna, o que resulta em
recursos como a propria reinvencao datrutura épica. Em muitas epojs modernas
(e também nas pémodernas) encontnamos outras formas de nomear os cantos
(tradicional divisdo de um poema épico), como acontece, por exemplo, com
Romanceiro danconfidénciada brasileira Cecilia Meireles, dividido ehomances,
Zcenarios_e falas. Em outros, ha o abandono tdtdas estruturas tradicionais da
poesia épica, e sb se reconhece a feigfica pela presenca da matégaica e por um
fato importante: o poema, airal que fragmentado, é longo e possui umadaaie t
principio, meio e fimt, que pede uma leitura ordenada. Algumas obras, contudo,
ainda trazem divisdo em cantoa,presenca de uma proposi¢do, uma dedicatoéria e
uma invocacao, o que, sem duvida, faciliteitok critico que busca averiguar o carater
épico da criacao.

Foi o destaque dplano literariode elaboracdo da matéria épica que levou a
critica a concluir que, de fato, 0 poema épico-gefia extinguido, visto que desde o
Renascimento a epopeia ja viahperdendo as caracteristicas estruturais
fundamentadas por Aristoteles. O que o poema épico perdeu, entretanto, ndo foram
as caracteristicas basicas, mas as caracteristicas vinculadas aquilo que é determinado
pela concepcéao literaria, dai a importancia sk analisarem as manifestagdes épicas

7 Sobre a questdo do mito e dos arquétipos Bugi leiturada segunda parte do primeiro volume de
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do discurso reconhecendo as concepc¢Oes literarias que as contaminaram e
percebendo as transformacdes estruturais internas e conceituais pelas quais a poesia
épica foi passando.

No modelo épico pésoderng a instana lirica assume um dominio quase
absoluto sobre a epopeia, transformando, na concepcado de Silva, 0 que era uma
narrativa épicaem umaepopeia liricaPorém, embora a instancia narrativa ndo tenha
mais necessariamenteyma funcdo estruturante dentro do tex ela se manifesta
através da funcdo enunciativa, ou seja, existe uma proposicao de realidade histérica de
mundo, ainda que esta tenha perdido a temporalidade histéciamologica e
ganhado a temporalidade do presente h4, obviamente, uma matéré&pica a qual o
texto se prende e através da qual se desenvolve. De forma esparsa e multifacetada,
ainda sao percepteis as inscricbes de personagerespaco e acontecimento,
categorias, portanto, do discurso narrativo, assim como também se percebe a unidade
principio/meio/fim que organiza a leitura do poem@ontudo,como a perspectiva pés
moderna é multifacetada, também é possivel encontrar poemas épicos que recuperam
estruturas épicas do passado. Casos assim serdo vistos e comentados mais adiante,
guando osaspectos épicos forem abordados.

Se omodelo épico modernecaracterizase pela presenca de uma estrutura
mitica vazia que sera preenchida por meio do resgate do real histéricupdelo pos
modernq a matériaépica da epop sera extraida de um recortexgroépria realidade
histérica na qual a vivéncia subjetiva é liricamente projetada.

O Eu que vivencia subjetivamente o real ndo tem mais uma individualidade,
mas € a representacdo coletiva do ser humano que vive o caos da Modernidade e
através dessa vivigia, buscando mais sua ordenac&do, COmo ocorria com a concepcao
0] E E] u} Ev]*S U u = *Ju%o suvsS } N 8§ E V} upv }_X 8§
vivencados (e vivenciaveis) e centrad@ plano lierario que estrutura a matéria
épica, a epopeia pasioderna desconstréi a relacado espatempo do real histérice
a este incorpora o0 presente unitario da expressao literaria. O plano histérico €
estruturado pelos fragmentos da realidade objetiva que s&o vivenciados por este Eu
metonimico, enquanto o plano mardtvbso se esthelece a partir da viviia subjetiva
e transgressora do real, uma vez que esse Eu é em si uma estrutura mitica de
expressao subjetiva, que, por ser mitica, pode relaci@@acom todo um universo
histéricoartistico representativo da inscrigghumana no Ocidente. Esse Eu, portanto,
rompe com o paradigma do espatgmpo e vivencia simultaneamente diversos tipos
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tempo e circunstancia. Eis ai o grande incremerdelaboracao literaria da matéria
épica

Por outro lado, axisténcia de um Eu rh@nimico, navegante de um tempo/
espaco ilimitado, vai incidir na prépria estruturacdo poematica da eppmeque faz
da referenciacdo” épica, lirica, narrativa e contexal ~um meio recorrente de
criacdo. Na vivéncia fragmentada, também sdo resgatados fragmentos de outros
textos que se incorporam ao poema, reescrevendo o real e a vivéncia deste real. Essa
caracteristica € comum a todas as producdes literariasnpigernase, como tal, ndo
poderia deixar de estar presente na epopeia.

Cabe, por ultimo, destacar que o fato de a instancia lirica da enunciacdo ter
assumido maior importancia na enunciagdoica (que éupla, como§ foi visto)em



nada impede que se reconhecaaraliseo carater épicodo poema Se nas epopeias
classicas predominava a instancia narrativa, isso ocorria pelo distanciamentoz da
épica em relacdo a matéripica desenvolvida no texto. Mas, na prépria Idade Média,
ja se verificaa presenca marcanteadsubjetividade, expressa ou materializada no uso
da primeira pessoa do singular. A mudanca de foco, portanto, resulta dodé&po
enfoque que se da a matérepica e da maior ou menor participacdo da inventividade
do poeta ou da poetisa na fusdo, no plditerario, dosplanos histérico e maravilhoso.

A falta de conhecimento sobre a evolucdo do género levdtmare mesmo
escritores e escritoras a tomarem a épica classica como pararetgue, muitas
vezes, resulta em atitude de rechaco ao género, coeno miesmotransportado para
nossos dias, denotasse arcaismo ou subserviéncia as literaturas vinaliaflascoes
colonialistas, por exemploAs novas formas do épico, ao contrério, revelam que a
permanéncia do género nao se prende a relacdes de dominagae poder, mas ao
fato de que aofazer circular eposque identifica na cultura, a poesia épicaimpre
seu papel deservoz por meio da qual uma nacao iss/escreve no mundo. A analise
de um poema longo, a partir do enfoque épico, ndo pode, de manalguma,
prescindir do reconhecimento do lirismo do texto, com suas imagens, metaforas e
construcbes simbdlicas em geral. Ao contrario, quando uma epopeia, pela
predominéancia da instancia lirica, tende a um maior lirismo, sera justamente atraves
da compeensdo do investimento lgd para a elaboracdo da matérigpica que se
chegara a visao do conjunto épico que tal poema pode representar.

Anazildo Silva, erHlistoria da epopeia brasileiraintetiza o que acima foi dito
sobre o modelo épico pémoderno:

As principais caracteristicas do modelo épico-paslerno sédo: a elaboragao
literaria da matéria épica; o centramento do relato no plano literario; o recurso poético da
héteroreferenciacdo e o recurso narrativo da hétarontextualizacéo;a elaboracao
intratextualizada da prposicdo de realidade histéricaadestrutura mitica, da acdo épica,
da viagem do heréi e da identidade heroica, através da superposicdo na expressao
subjetiva do etlirico/narrador, respectivamente, de diversas proposi¢cdes de realglade
particulares e subjetividades heroicas; participacédo plena difrieo/narradorno mundo
narradoe total liberdade rimica, ntéca e estré6ficg 2007, p.155)

Foi portanto,com o respaldo da teori@pica do discurso queude, em minha
pesquisa de dowtrado, enveredar pela poesia épica de autoria feminina e descobrir,
para minha prépria surpresa, que o género, que eu ja sabia vivo, estava, contudo, mais
vivo do que eu imaginava. Somente no que tange a obras épicas brasileiras modernas e
posmodernas, tato de autoria feminina quanto masculina, ja é possivel elencar mais
de 100 publicacdesO interesse pela epopeia expandie além das fronteiras
brasileiras e me levou, como ja foi relatado, a descobrir inUmeras obras que, ao
perpetuarem oeposde suas clturas, consolidam a representatividade do género
épico no seio da literatura universal. Entre essas obras, @atabeca calva de Deus

Ainda que uma compreensdao profunda da teoria requeira leituras mais
compkxas e completas, deixam conviteaberto a reflexdo sobre as transformagodes
do género épico epasso ailustrar, com a obraA cabeca calva de Deusma
manifestacdo épica passivel de ser compreendida como uma epopeia vinculada ao
modelo épico pésnoderno e, por associacao tedrica, também a matriacap
moderna.Da relagao implicita entre a inventividade de Fortes e outras manifestagdes



épicas, percebase a grande sintonia do escritor com os lugares de fala reinventados
pelas novas epopeiasia ainda, contudo, uma consideracao finglcessaria a essa
introducdo: oreconhecimento deA cabeca calva de Degsmo maifestacdo épica
ndo émeérito desta investigacao.

Em primeiro lugar, o mérito estad no préprio aut que, a0 nomear como
cantosas partes de poemasP&o & Fonema, Arvore & TamberPedras de $a&
Substanciaao apresentar abertas intituladas como proposi¢co@sao unificar os trés
livros sob o tituloA cabeca calvde Deus convidou a critica a considerar sua obra sob
a perspectra do épico, ainda que a abordageipica em si mesma seja um gdan
problema para a critica que desconhece as transformacgdes do género.

Ha, porém, um nome importante, que ndo s6 compreendeu a epicidade da
obra de Fortes, como elaborou andlises muito bem sedimentadas e enriqguecedoras
para qualquer estudioso/a que desajentemplar essa obra. Trate da j& citadaAna
Mafalda Leiteque, tanto em prefacios e posfacios das publicacdes de Fortes, como no
livro A modalizacdo épica nas literaturas africanasfletiu profundamente sobre
aspectos importantes que conferem epiade ao poema. Muitas dessas reflexdes
serdo retomadas no decorrer danalise que aqui me proponho a fazer. E o fato de
Leite ndo considerar o épico a partir do mesmo enfoque tedatpoi dadoem nada
impede o dialogo desta abordagem com a da autoraclo com a sintese que Leite
fez acerca dePdo & Fonemage que, a meu verndo sotambém se transporta
criticamente aos outros dois livros que integram o projéco de Fortes como, em
uma leitura atenta, permite um dialogo interessante com a propeiaria épica do
discurso

Poema em que a modalizacdo épica se manifesta pela reactivacdo de uma
estrutura formal caracteristica (o uso da Proposicao e dos Cantos), pela presen¢a de um
maravilhoso diversificado, pela parédia fragmentariautros textos que nelse insinuam
como o daOdisseiap de A Divina ComédjalaBibliae ainda outros coloquiais/orais, mais
caracteristicamente cabwerdianos. Poema que, também, e talvez fundamentalmente
procura ter uma finalidade politicoleolégica similar ao texto d&neda, onde recolhe a
heranca heroicepica do relato da fundacdo do novo pais endgédo coletiva de patria
(1995, p.166)



CAPITULO 2

Sobre a proposicéao epica

Embora seja o ultimo a ser alcancado, o fim é o primeiro a ser
fixado. O objgvo de uma caminhada é a primeira coisa que se
estabelece de antemdo. Pois, como objetivo, o fim
predetermina o sentido, as dimensdes e o nivel do caminho e
decide previamente o poqué e o para qué da caminhada
(EMMANUEL CARNEIRO LEAO, 1977), p.



Solre a proposicao épica
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em destaque ou integrada ao corpo do texto, através da qual -tiriea/narrador
explicita o teor da matérigpica de que tratax a epopeia. Tambérse podeentender
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forma deum metatexto, explica sua intencdo ao criar o poema que se seguira. Por ser
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miticas, etc., € natural que a sintese de abertura representada pela proposicao tenha
significativa importancia para a marcacgao ridano da leitura. Em gerapor exemplo,
quando a proposicdo aparece em forma de poema, j4 se pode verificar pelo aspecto
formal utilizado como sera o tratamento estético de toda a olfyaauséncia de uma
proposicao, entretanto, ndo impede o reconhecimento de um texto como epopeia.
Contudo, claro esta que, ao estar presente, a proposicao indica uma intencionalidade
épica mais eXfrita.
Como se disse acima, uma proposi¢cédo pode vir nomeada guapacecer em
verso ou em prosaAlém dissogla pode receber outros nomes, alguns, inclusive,
reveladores d criatividade da obra. E igualmente possivel que um a(dgoruma
autora), ndo mnscienteda natureza épica dees texto, em fungdo de guardar
registrodas manifestacfes &sicas, iniciseu poema longo com um texto no qual se
reconheca o conteido de uma proposicéo, ainda que ndo seja uma insercao proposital
no sentido de compda como parteespecificale um texto épico.
A proposicdo, em suas diversas formas, promove uma espécie de ritual de
iniciacdo da leitura. Quando objetiva ou destacadamente refereriaiationara como
um registro funcional; quando metaférica, ou simbdlicadiégara ou mapeat,
signicamente os aspectos que ganhardo densidade seméantica no decorrer do texto.
Quando metalinguistica, geralmente realcard o papel da epopeia como expressao
cultural.
Com a finalidade de oferecer maior lastro para a compreensao dartiamoia
da proposicédo épica e dos modos comanesmase manifesta na épica universal,
incluindo ai a perspectiva comparativa entre as mesmas e a épica de lEedesvo
categorias deproposicdopor mim nomeadas exemplificandeas com citacdes de
epopeiagde diversas épocas, nacionalidades e autoreMassa reflexdo também sera
incluida a discussdo sobre o centramendi® proposicdo no que se referendatéria
épica. U * Pul] U % ES} % E V 0] } e%cabBgcaCalvh $bo}e] }_
Deus
A proposicdo ndo nomeadaintegrada ao primeiro cantoou livro (1), ou
mesmo simplesmente integrada ao corpo do poema, quando este ndo aparece
dividido em partesé marca constante na épica classica. Exemplo disso esEneida
(séc. | a.C.de Virgilipaquina versao de Manuel Odorico Mendes

Livro |
Eu, que entoava na delgada avena

Rudes cancdes, e egresso das florestas,
Fiz que as vizinhas lavras contentassem



A avidez do colono, empresa grata

Aos aldedos; de Marte ora as horriveis
Armas canto, e o vardaig, la de Tréia
Préfugo, a Itdlia e de Lavino as praias
Trouxeo primeiro o fado. Em mar e em terra
Muito o agitou violenta m&o suprema,

E o lembrado rancor da seva Juno;

Muito em guerras sofreu, na Ausbnia quando
Funda a cidade e Ihe introduz os deuses:
Donde a nacao latina e albanos padres,

E os muros vém da sublimada Rofna.

Observemos que aquinu eulirico/narrador em primeira pessoa, assuminsi®
como um poeta que ainda ndo se atrevera a poesia épica, anuncia uma mudanca de
perspectiva: deixara drude _canto pastoril para dar voz a feitos de natureza mitica
(marcada pela alusdo aos deuses) e histérica({ V] %0 0O } A(pv E pu

] _*X W-gEqe, nessa proposi¢cdo, a matégpica esta clara, assim como a

énfase na acéo heroic@)de un Eneias ainda ndo nomeado.

Em igual condi¢do est@opol Vuh dos MaiaQuichés da Guatemalgéc. XVI),
gue apresenta umaroposicdonao nomeadantegrada ao primeiro cantau livro (1)
logo na abertura doseu Primeiro Canto (versio de Sérgio Medeirose Gordon
Brotherstor):

I
Esta é a raiz da palavra antiga.
Aqui € Quiché seu nome.
Aqui escreveremos entao,
Iniciaremos entdo as palavras antigas,
Os inicios
E a raiz principal
De tudo o que se fez na cidade de Quiché,
A tribo do pow quiché.
Assim, isto é 0 que vamos reunir entéo,
A decifracgao,
O esclarecimento,
A explicacéo
dos mistérios
E a iluminagéo
Dos feitos de Tzakol (Construtor)
E Bitol (Modelador):
Alom (Portador)
E Qaholom (&rador) sdo seus nomes,

(2007, p41).

Percebese que o enfoque naquilo que se vai contar estd marcado pelos
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8 Texto completo disponivel erhttp://www.ebooksbrasil.org/eLibris/eneida.html
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igualmente compreender a existéncia de wentramento na agaocheroica (a). A
preserca da primeira pessoa do pluréentificando um etlirico/narrador que € um
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Exemplo tarbém classico deroposicéo (1), no sentido de ser referéncia
constantemente retomada por outras epopeias, € aQkeLusiadagl572), de Luis de
Camoes:

I

As armas e os Bardes assinalados
Que da Ocidental praia Lusitana

Por mares nunca de antes navegados
Passaram ainda além da Taprobana,
Em perigos e guerras esforcados
Mais do que prometia a forca humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memodrias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e derras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando,
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando,
Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

Cessem do sabio Grego e do Troiano
As navegacdes granslgue fizeram;
Calese de Alexandro e de Trajano

A fama das vitérias que tiveram;

Que eu canto o peito ilustre Lusitano,
A quem Neptuno e Marte obedeceram.
Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevarfta.

No caso da epopeia g®niana, aéénfaseda proposi¢do estao plano histérico
() "“representado pelas citacdes geograficas, pelas referéncias a reis, navegantes e
AP vS & Uu}S% o Ope } ¢ VAADNPSs feites heroicoga) }e ~ Ee e
ee]v o }* U <p U %}E ou AIU E %E » v3 u pu Qo 3]A] U
adjetivo ~ ee]Jv 0 }e U (Jv]v }copdicdo %atEca ao feito historico,
exemplifica um recurso comum em text@picos: vincular ao heroismo a ideia de
N« §]vQs éxemplos mais universais do heréi predestinado ao feito heroico por sua
dupla condicédo existamal t humana e divinat sdo Ulisses e Aquiles.
K A E<} "Yp p  v3} } % ]3} dgregeS4h camto U wajor
e v8Ju v8 oX N "% ]S} >pe]S v}_ & P]*SE pu ] v§] % S E]

% Texto completo disponivel em:
|http://cve.institutocamoes.pt/component/docman/doc  details.html?aut=182




marca um carater nobre da nacdo representad@.or ( U}e}e A Ee}e N oo Spu } }
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forma de metalinguagem, a intencdo de supevarantigos referentes de hessho e,
implicitamente, os da propriariagdo épicdradicional Em muitas epopeias aparece
esse didlogo com obras anteriores, o que ratifica a inten¢cado do autor ou da aéora
se incluir nessa tradicadsse dialogo pode ser também sugerido, como ocorrédem
Divina ©@médig quando Dante se faz guiar por Virgilio.

A obra Caramuru (1781) de Frei José de Santa Rita Durdo serve,
simultaneamente, como exemplo geoposicaondo nomeadaintegrada ao primeiro
cantoou livro (1) e proposicaonomeadg em destaque eem forma de prosg2). Com

A
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(outro procedimento recorrente neste tipo de obra) cescricdo do espaco, do tempo,
das personagens, das acdes, e mesmo Hissoriadores em quenDurdo buscou
informacdes. O plano maravdko é praticamente ignorado nessibertura em prosa,
ficando aénfase no plano histéricdc).
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etc.).

CANTO |

I

De um vardo em mil casos agitado,
Que as praias discorrendo do Ocidente,
Descobriu 0 Reconcavo afamado

Da capital brasilica potente:

Do Filho do Trovdo denominado,

Que o peib domar soube a fera gente;
O valor cantarei na adversa sorte,

Pois s@&onheco heréi quem nela é forte
(2008, p.363).

E curioso observatrp U ]J( & v3 u v$ NZ (0 fEe o % @E A] -«
proposicao inserida no cantealoriza o feito heroico(a) (* }u & (& P vsS -
WW(]JPUE } u_S§] } Z E+]U viu } ~&JozZ} } dE}A }_X
proposicdo em prosa an&ua a dimensao real da matérigica, de outro, a proposi¢ao
em versos valoriza o feito ecarater mitico do heréi(b). Essaaracterizaca@rdenada
da matéria épica parece evidenciar que o autaompreende 0 épico a partir do
histérico, para, entdo, assoeid ao maravilhoso.

Prosopopeig1601, Bento TeixeijJa %o E ¢ vS pu ~Yué&: ma yérdade,
trata- ¢ pHu A ] S§Seahvia, em termos de poestambémé exemplo de
proposicdondo nomeadaintegrada ao primeiro cantou livro (1). Mais que isso, é
clara peca criada aos moldes @s Lusiadagrincipalmente naquela ténica de querer
*U% E E u} o} Q8e@gd® urivAbiquerque soberano,/ Da fé, da cara
patria firme muro,/ Cujo valor e ser, que o0 céu lhe inspira/ Pode eataa lacia e
PE P o]E& 123%ii6U %o X

Mesmo em obras atuais é possivel encontrar exemplos de producdes épicas
gue referenciam diretamnte 0 modelo classicou o renascentistaincluindo ai a
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forma classica dproposicéo (1) Esse recurso@ora demonstre a intencao exptei

de compor uma epopeia, por outro lado, também revela uma concepcao antiga do
género. Exemplo disso é a ol Brasis(2000) de Francisco de Mello Franco, que
apresenta uma proposicao bastante tradicional, ainda que ndo nomeaoastituj
portanto, mais um caso deroposicaondo nomeadaintegrada ao primeiro cantmu

livro (1). As dnco primeiras estrofes do "@#o Primein" revelam a matérigpica,
situando e descrevendo o espac¢o ecdwnlo, para, em seguida, anunciaheroismo
coletivo de um povqa):

1

Terra linda que atrai o sol ardente,
Visita que do oceano traz a vida,
Coberta pela manta comovente

Do verde pelos morros estendida,
Nutrindo e protegendo, ternamente,

A fauna por deidades escolhida,

Cores que pintam paisagens sagradas,
Riquezas e belezas encantadas,

2

Com a flora de dogura esplendorosa,
E a grandeza do horizonte no infinito,
O corte de fachadportentosa

Das serras altaneiras em granito,

A forca da corrente caudalosa

Dos rios percorrendo o ch&o bendito,
Espécies e valores consagrados,
Que pelos continentes séo louvados,

3

E os homens que lutaram na esperanga
De dar para terra a faculdade,

Do Cisto, repassada na lembranca,
Como de toda fé, na integridade,

De tornarse, com plena seguranca,
Pétria certa do amor e da verdade,

Eu cantando festejo com meu verso,

E anuncio sua gléria no Universo.

4
Com as tintas existentes t&mmente,

E os prodigis nos livros preservados,
Por certo contarei abertamente

Os fat® que precisam ser contados,
Dos éxitos de um esfor¢o tdo pungente,
Que possam dessa forma ser louvados,
Do cimo do melhor conhecimento,
Cunhado no mais justo julgamento.

5

Devoto do valor dssa vit6ria,

Devida a sacrificios mui subidos

De homens dos quais ndo se guardou memodria,
Ou muito injustamente perseguidos



Por servos que somente contam a historia
De grupos principais favorecidos

Eu cantarei, rimando em verso forte

O triunfo da aventurasobre a morte

(2000, p. 56).

K A Es} "K SE]uv(} AvsuE +} E U}JES U A% o0
cantadg denuncia odestaque ao feito heroico(a), embora a caracterizacdo desse
feito seja construida a partir da oposi¢cdo entre dois substantivos de ceaneira
% Ee}v](] }W A vVv3uE _  "rulES X E% E oo } "Z}u ve }e
uusE&] _ 1 vs](] Hu Z ap, ¢trago, efer sim, mais pertinente a
concepcdo moderna de heroismo, em que a fragilidade huntam&ontada com a
propria @pacidade humana de superacdo (mesmo que realizada no anonimato do
cotidiano) constitui uma nova forma de se compreender o heroismo.
Em Os Brasiscomo ja foi assinalado, a estética dos versos inicialecaem
evidéncia a opcado do autor pela alusdo diret tradicdo épica, o que lhe confere,
entretanto, certo arcaismo. Nesses casos, € importante verificar se o arcaismo é
intencionalmente explorado, resultando em uma olopge reinventa a tradicéo, ou se
se trata mesmo de uma desatualizacédo da concepgé@diia doautor ou da autora.
Os exemplos do primeiro caso de proposicdo sdo muibmiisseiae lliada
(Homero), Beowulf (escrito por volta de 68325, por autor desconhecidoRaraiso
perdido (1667, John Milton)Mireille (1859, Frédéric Mistral)A confeleracdo dos
tamoios (1856, Goncalves de Magalhdesgntre outras. A exemplificacdo aqui
elencada, contudo, ja parece suficiente para compor o painel que desejo oferecer com
0 intuito de mostrar como o género épico foi seasitando e transformando.
Mudanca no perfil da proposicdo, nesse caso, também funcionam como indices
desses processo€onvém comentar que é comum gasse tipode proposicao(l) se
faca acompanhar porumasvs ¢« <g S U U %} <« E Z u N EPMU VS]
qual se apresentam os tomis abordados no canto. No entanto, enquanto a
proposicdo se restringe ao primeiro canto, a sintese acompanha todos os outros,
constituindose, por isso, em metatext@utro aspecto que merece ser comentado é
gue esse tipo de metatexto pode ser acrescentadama epopeia por outro autor (ou
autora), que tenha, por exemplo, assumido a responsabilidade por uma reedi¢do. As
Al U pu ] } & 3] %} E }JEE E oo 3] %o} N lu%
orientar a leitura.
Martim Cerer§(1928, Cassiano Ricardo)ragenta umaproposicdo nomeada,
em destaque e em forma de prosa (JvS]Spo NEPMU vS} X K § AES} o S
uma narrativa aos moldes da fabula, em que aparecem as personagens que Sseréo
contempladas no poema e o enredo inicial. O poema, contudo, ermggg, ndo trara
versos com conteddo de uma proposicdo. Sao mais raras as epopeias que apresentem
proposicdes assim, exclusivamente em forma de prosa. Em geral, tanseensos de
abertura indicardo oPpu  *% ](] } E } A vs}ido. « E + VA}OA
La Araucang1569, parte 1; 1578, parte 2; 1589, parte 3, Ercilla), outra obra
que contém umaproposicdo nomeada, em destaque e em forma de prosa, (2)
% E » v§ "WE&}o}P} o upusS}E U § AS} u <p & Joo ips](]
0 povo aragang ainda que inicialmente seu texto estivesse comprometido com a



Otica do colonizador espanhol.

O mesmo caso se da com a simbolica epopéesnsagem(1934, Fernando
W ee} eU <u %o}eep] pu S £AS} U % E}e U pdrunégio duqdal*D ve P u
Pessoa tee explicacdes sobre o entendimento dos simbolos e dos rituais simbalicos.
Comproposicadocentradano plano literario(e)U "D ve P u_ % ]JE& U Ju% o] ]S u
acs leitores que fagam uso de simpatia, intuicdo, inteligéncia, compreenséo e gracga,
para entendeem seu poema. Também foi encontrado um texto assinado por Pessoa,

}u } S_Spo} AW o AEem queXnaE édngideracdes metalinguisticas

aparecemU «puP E]v } VIA Jvi v } E] E HU "% E}%}*] }_ % E

Exemplo muito interessante de épicatual a qual se pode reldaonar a
proposicdo nomeada, em destaque e em forma de prosagR®)o fundo do cantpda
Pul]v ve K 8§ }¢s ~u }X MHE]}*s uvs U K § E -p } E }u
palavra, apenaU }u} v}$§ E S p E136)- B3 téxtéhorEmonta a ja
comentada necessidade de a poesia épica conter explicacdes ou explicitagbes sobre
intencdes, referéncias, motivacdes. No caso desta autora, o que se percebe é o desejo
de desentranhar a natureza do que vai ser escrito, tanto em terdeorigem da fala
como em termos decaracterizacdo da mesma como género literario. Contudo, o
& P]*SE} upE]}*} < %o E*% E] WUS}E VUV ] W "E } « &
nao cantareias armas nem os bar® (2007, p.15). Assim, parece paraddxa
reconhecer um tipo de proposicdo no texto de uma escritora, o sua veznao
reconhece seu texto como épico. Todavia, a alusédo, anterior a esse comentério, que
faz as personagens Sumaoro e SundjataEgapeiaMandingg de Niane (que, na
verdade, trab-se de uma narrativa épica, por estar escrita em prosa), e a descricdo
que faz do contetdo dilo fundo do cant&v.- "W }]e ¢« (E } *% 0Z} 1} E
de tantos quantos se virem nele e através dele Zfil S } %o E*% E]} *S]v}_  ~
13) ou, maisadiante:
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... volto a descerrar esteundq imbuida de um nov@€antoque se quer cantopoema, Vivo,
como deve ser viva a poesia guineengen verbo que canta, que reconhece o seu canto
em cada fala do chao guineense; um verbo que chora sem complexodarsumas que

se rebela contra a indigéncia, contra a lassidao; escritos que ndo aticam o 6dio e que a
todos acordam para a busca e para a beleza espontanea das letras. Um canto/mantenha
que em cada uma e em cada um avive a chama da verdadeira liberdade e a
responsabilidade de constru¢do de um pais queesejd... que se ambiciona No{@007,

p. 15-6).

definem informacdes por meio das quais prontamente se reconhece a feicdo épica do
gue vai se apresentar. O livro esta dividido em partes, e a primeitaléai " }

% E o- ]} U} <p Su u Eus 1% }e] JTUM BPoo%EE]u JE} %} U
dess %o ES U "K § u u ve-liAcd/@ilraddr £ agsumido pela voz de um

v]3IX Ke -05Ju}e A Ee}e [ted®mitn/%aE fe/Afhates/ vem.../ senta
te qu Z]*SE] Vv } p E 82). Esteitrédbo,X%gué estd impregnado pela
valorizacdo da oralidade africana, também, de certo modo, faz lembrar a tradi¢cdo

%] }E oX (]JEu 8]A ~ Z]8+E] Vv } HLES _Jv] «<p 1}
um fio narrativo, um principio/meio/fim caracteristico da epopeia. Assim, nessa parte
da obra poderiamos reconhecer o terceiro caso de propos@@&posicdo nomeada,
em destaque e em forma de poema (3)

A obra de Odete Semedo, tal qualde Corsino Fortes, @feceum manancial



denso para reflexdes sobre a representatividade cultural do épico dentro do contexto
africano. Embora aqui ndo haja espaco para aprofundar a leitura da obra guineense,
fica mais um registro de como o canto épico (ndo nomeado dessa foefasautora,
provavelmente em funcdo da associagdo que ela faz entre sua poesia e a tradi¢cao épica
camoniana) se faz presente em tempos de identidades obscurecidas pela formatacao
global.
O terceiro caso, aroposicdo nomeada, em destaque e em forma de pue
(3), parece estar mais presente nas épocas em que, ja cientes da necessidade de
A u E Etencaq épica, poetas e poetisddo tratamento especial a introdugéo
de seus cantos (excetuande, claro, realizagbes como a de Odete Semedo, em que
ee Mu E }_ ¢} lu} JvA}ouvs E] X Dul8 « Al e e SE § u
crigtivo, e os titulos dados @oemas que funcionam como proposicdo acabam
ganhando densidade metaforica.
Contudo, também na épica antiga esse tipo de proposicdo aparece. B decas
Epopeia de Gilgameslepopeia da Mesopotamia, que se abre com uma proposicao
Jvs]sSpuo "WE}o}Pp _U <UL 0 %@E * vVS} ¢ H e Bo@E]Ju JE ¢ 5

Prologue
La cité premiere

Celui qui a tout vu
celui qui a vu les confins du pays
o ¢« P U o[}uv]e] vs
qui a connu les secrets
et dévoilé ce qui etait caché
nous a transmis un savoir

[ Avs o opP X

Il a fait un long chemin.
De retour, fatigue mais serein,
Il grava sur lgierre
le récit de sonayage.
/o S8]5 0 ¢« E u% ESe [KUE}UI
o o[ vv e r€Andiudiien
u puE&E [ vipg 8§ [/<SZ2 &
(2001, p.11).

Nessa proposicédo @nfaseestano plano maravilhosdd), representado pelos
deusesAnou e Isthar, assim como se destacsaga do herofa) Gilgamesh, que, logo
v} ¢« Puv } %} u U o @ep®fhopume N ~11111LB)%o X

Outro exemplo desse tipo deroposicdo (3) pode ser recolhido de
Nordestinados (1971, Marcus Accioly), que aqui referencio tanto pelo carater
exemplar, como por outro aspecto que énéssa bastante a este estudoata-se da
dimensdo metaforica de sua proposicéao, abordada mais a frente.

O poema”™ % €& o AE 20 gsirdfes, funciona como uma
proposicao simbdlica, ao reunir os elementos que comporao a trajetoria e o espaco do
Z E+] }o 3]A} «yp v}iu } SBVW }IK Xov J@E R/} § E «p "o AC

% €& _ }veSISU]E } (]85} Z E}] }s&chmpreébiderogie, nedtal %o }

proposicao simbolica, @nfaseestana trajetéria/lsagado herdi (a). Vejamos as cinco
primeiras estrofes:



A Pedra Lavrada

1- Amaéo que lavra a pedra
A pedra a méo esgota,

No ch&o de pedra o gréo
De pedra em pedra brota.
A méo sacode o0 gréo

No chdo de pedra morta,
De pedra em pedra o grédo
Da prépria pedra brota.

2 - A méo fecunda a pedra
Nos 0ssos do seu ventre,
O grédonasce do chéo

Da pedra em seu deventre.
A mao conhece o chao
Onde desceu por entre

O gréo que vem da pedra
Aberta, do seu ventre.

3- Se a chuva molha néo
O gréo na pedra, ovo

No ninho, pedra aberta
Que se fecha de novo.

A mao que sabe o gréao
Que falta a mao do povo,
Espera o sol, a ave,

Que choca o gréo, o ovo.

4 -0 sol, avale-fogo,

N&o queima o grao que choca,
Porém nascido ao sol

O gréo ja nasce soca.

Mas, sim ou ndo, o grao

Da pedra se desloca

Chocado pelo chéo

Depois que a méo choca.

5-0 grao nao sabe o chéo
Por isso a mao prepara

O gréo para viver

Na pedra que escancara.
Se mesmo farto o grao

A safra € sempre avara,
Na pedra, o grdo em flor

E fruto se escancara.

(.
(1978, p.17-008).

Da necessaria assaciéo que leitores e leitoradevem fazer entre signos como
"% E U *u} U "PEEIEWE"AUVEE U ~e}o U ve pu o ]SpE
de valores simbdlicos que caracterizam o olhar sobre esse heréi coléégoaqui,



ainda,um pequeno comentarioa visdo do heroismo coletivo tordestinadosafina
se profundamente com gue encontraremos enA cabeca calva de Deusa qual
referentes como a pedra, 0 povo, 0 sol e 0 ventre da terra serdo marcantes.

Mais um caso dproposicdo nomeada, em destaqueesn forma de poema (3)
se observa a obraAs uvas e o vent(l954, Pablo Nerudapjue se abre com um

%} u Jvs]Spo } "WE-0}P}_ ««up &E U MENRESIQUBORMIR } S_Spo

ME_ Kste segundo titulo reafirmeontundentemente o desejo do dirico/narrador

de que o quese vai contar seja ouvido (lido), o que revelecentramento no feito
heroico (a)e igualmente remete a tradicdo oral da epopeia, como se vera na andlise
do plano literario. Quantoao conteldq essa proposicdo é, ao mesmo tempo,
referencial (1)e simbdlica (2) porque tanto ressalta o episédio histérico da viagem de

E Eu U E } %o *] U <p v38} 8}u }e & ( & v » "A v&}_

que so a leitura permitird desvendafejamod’:

PROLOGO
TENEIS QUE OIRME

YO fui cantado errante,
entre las uvas

de Europa

y bajo el viento,

bajo el viento en el Asia.

Lo mejor de las vidas
y la vida,

la dulzura terrestre,

la paz pura,

fui recogiendo, errante,
recogiendo.

Lo mejor de una tierra
y otra tierra

yo levanté en mi bea
con mi canto:

la libertad del viento,
la paz entre las uvas.

Parecian los hombres
enemigos,

pero la misma noche
los cubria

y era una sola claridad
la que los despertaba:
la claridad del mundo.

Yo entré en las casas cuando
comian en la mesa,

venian de las fabricas,
refan o lloraban.

10 Disponivel emhttp://www.neruda.uchile.cl/obra/obrauvasyelvientol.html
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Todos eran iguales.

Todos tenian ojos
hacia la luz, buscaban
los caminos.

Todos tenian boca,
cantaban
hacia la primavera.

Todos.

Por eso

yo busqué entre las uvas
y el viento

lo mejor de los hombres.

Ahoratenéis que oirme.

Vila Rica(1773, Claudio Manuel da Costa) constitui um interessante caso de
proposicdes mdultiplas (} uma vez que apresenta doifpos de proposicdo: a
proposicdonomeada em destaquee em forma de prosa (3, que, na obra, saduas,
PE-+0}P}_ N EPpu vEprddoscadndionomeadantegrada ao primeiro
cantoou livro (1) K § }&E "WE-+*o0}P} _ *S vS§ 0 & }E v} <u
intencionalidade épica do autor e ao comentado desprestigio da épica no século XVIII,
qgquando os parametros épicos classicos comecaram a ser ou contestados ou
valorizados comoum canone ja nao atingido pelos poetas épicos neoclassicos
anteriores Por essa razéo, pode dizer que &nfasedessa primeira proposicao esta
no plano literario (6, o que confere a Costa a precoce condicagodablematizar, em
texto metalinguisticaque, inclusive, dialoga com o leijpa condicdo épica de uma
obra. Vejamos um trecho dessa proposicao:

Leitor,

Eu te dou a ler uma memoaria por escrito das virtudes de endiHjue fora digno
de melhor engenho para receber um louvor completo. Nao é meu intento sustentar que
eu tenho produzido ao mundo um poema com o carater épico; sei que esta felicidade néo
conseguiram até o presente momento aqueles homens a quem a fambradhureados
na Grécia, na ltalia, em Inglaterra, em Franca e nas Espanhas. Todos se expuseram a
censura dos criticos, e todos sdo arguidos de algum erro ou defeitos; a razdo pode ser a
que assina um bom autor: invemtan-se leis aonde ndo as hay2008 p.691)

Creio que o comentéo final em destaque”™ ~]v A v §-S& lais aonde ndo as
Z A] “ilustra, semnecessidade denaioresexplicacdesvarios aspectos que foram
problematizadosia introducéo e no primeiro capitulo deste estudo.

W}E }uSE} o }U ~&uv u vs8} ,]*S<E] }_U e Puv %0 E }
centrase exclusivamente nplano histérico (b) como indica o préprio titulo. De longa
extensadg o texto se abre com novo paragrafo metalinguistico, para, entdo, seguir com

% E}%}eS %}E 0 Oop ] %WNE0IuEs A XEZ]=35+@P3). NaiiioU % X

concepcao de Claudio, astas subgénero também muito presente nas epopeias, nao
seriam suficientes para oferecao leitor a base contextual para a compreensao do



poema. Assim, em lugar de notas, oferece esse prologo de intencéo historiografica.

Ja a terceira proposicdodo nomeada e inserida no primeiro cantd)(sera
sucinta e estar&entrada no plano histéricdc) e na figura do heréib), sem destacar
Ilhe ainda o feito.

Cantemos, Musa, a fundacéo da primeira

Da capital das Minas, onde intair

Se guarda ainda, e vive inda na memoaria

Que enche de aplaosgde Albuquerque a histéria
(2008, p.715)

A referéncia a Musa faz com que esta proposicdo também apresente uma
invocacag aspecto épico que serd abordado no proximo capitulo deste esttska
mistura entre proposicdo e invocacdo também é recorrerfaraiso Perdid¢l667,

John Milton)é outro exemplodessa dupla presenggrifos meus marcam a presenca
da invocacéo)

Book |

Of Man's first disobedience, and the fruit

Of that forbidden tree Wose mortal taste
Brought death into the World, and all our woe,
With loss of Eden, till one greater Man

Restore us, and regain the blissful seat,

Sing, Heavenly Muse, that, on the secret top
Of Oreb, or of Sinai, didst inspire

That shepherd who fitdaught the chosen seed
In the beginning how the heavens and earth
Rose out of Chaos: or, if Sion hill

Delight thee more, and Siloa's brook that flowed
Fast by the oracle of God, | thence

Invoke thy aid to my adventurous song

That with no middle #jht intends to soar

Above th' Aonian mount, while it pursues
Things unattempted yet in prose or rhyme.

And chiefly thou, O Spirit, that dost prefer
Before all temples th' upright heart and pure,
Instruct me, for thou know'st; thou from the first
Wagd present, and, with mighty wings outspread,
Dovelike sat'st brooding on the vast Abyss,
And mad'st it pregnant: what in me is dark
lllumine, what is low raise and support;

That, to the height of this great argument

I may assert Eternal Providence,

And justify the ways of God to méh.

Martin Fierro(1872, primeira parte; 1879, segunda partesd Hernandezé
outra epopeia que apresentaroposicdes multiplas (4)Esse tipo de recurso, muitas

11 Texto completo disponivel em:
http://www.everypoet.com/archive/poetry/john_milton/milton_paadise_lost_book_1.htm



vezes, esta relacionado ao distanciamento cronolégitoeea composicao das partes

de uma epopeia. Obsenge que, emA cabeca calva de Deusa quatro proposicoes,
sobre & quaidfalarei detalhadamente mais adiante. A epopeia cabaliana em foco
trata-se, pois, de um exemplo geoposi¢cdes multiplas (4)Bn geral, o que acontece
neste caso é que cada uma das partes da epopeia vem antecedida por uma proposi¢ao
que tanto pode retomar o contetdo da anterior quanto pode se voltar apenas para o
que vai ser desenvolviddlo caso da epopeia de Herndngdka um disanciamento de

sete anos entre aparte 1 €2. A primeira partet ‘El gaucho Mrtin F] & Egossui
uma proposi¢cdo com 19 estrofes, nas quais se mesclam proposi¢céo e invéeacao
negrito; grifo meu)em um texto em primeira pessoa do singular. @igco/narrador,
portanto, veste a identidade de Mdn Fierro, que contard sua propria histéria. O
centramento, assim esténa trajetoria do herdi(a). Vejamos algumas estrofes:

@

Aqui me pongo a cantar

al compas de la viguela
que el hombre que lo dedae
una pena estrodinaria,
como la ave solitaria

con el cantar se consuela.

2

Pido a los santos del cielo
que ayuden mi pensamiento
les pidoen este momento
que voy a cantar mi historia
me refresquen la memoria
y aclaren mi entendimiento.

(1)

Que no s¢rabe mi lengua

ni me falte la palabra

el cantar mi gloria labra

Y, poniéndome a cantar,
cantando me han de encontrar
aunque la tierra se abra
(1999, p25-6).

Temos, ainda, neste caso, a olikamanceiro do Contestad®996), de Stella
Leonardos, poetisgue, entre escritores e escritoras da Literatura Brasileira, foi a que
maior quantidade de epopeias produziu, alcancando cerca de quatro dezenas de
textos passiveis de serem estudados como epopeias, ainda que recebam nomes como

"oviiv ]Ere "EIXKVIUE E W} E] }]e %} u <™ PuEE

}vs ¢S 1} -2 vSX K %o (E]corid@jrasno plano historico (c@ explicita
& (& vS§ ¢ }lu} "usS P ]Je_ UM } o}e_Ure ESvVile SEU ]
N EE } }vSOPo b XN +§] _ ~i00018) &ona proposicao

bastante peculiar, porque traz a luz o herdi andénimo que, por ser um perdedor, sequer
é recebido pela sociedade como heroi:

be_



ANTIODE

N&o cantarei vencedores
gue vencedores ndo houve,
que vencedores, seschouve,
foram caboclos vencidos
pelo armamento da fome.

N&o cantarei vencedores
que vencedores ndo ha
se ha condicao desigual,
que os desarmados caboclos
por forgcaarmada vencidos
armados foram de um ideal.

Nao cantarei vencedores:
acaso existe vitoria

se o injusticado perdeu?
Cono negar essa gloria

de morrer pelo direito
de defender o que é seu?

A énfase que se da éa figura do herdi(b), ainda que se explicite o
guestionamento E } ¢ vs] } e E "Bev" "®WEE JE_ <p v} }
critério € a justica. Esse tipo de posicionamento € muito condizente com as novas
feicdes que a épica assumiu da modernidade em diante.

Veremos agora o quinto casopeoposicao dispersa ou mufragmentada (5)

Na Literatura Brasileitao mais expressivo exemplo desse tipo de proposicdo é
Invencao de Orfe(1952, Jorge de Lima).

O poema de Jorge de Lima apresemam quase todos os cantpgsechos que
e E ( E u uls]A } e L VISP EM EPeU %}E A u%o}W "~hi
assinalado/ sem brasédo, sem gume e fama/ cumpre apenas o seu fado:/ amar, louvar
sua dama,/ ] v}il]8 v A P EUIX00X que imedlatatheite nos remete a
% E}%}e] } ulv] v X K 2~ v3} // W "o UEE-p]-A (10 &E I+ E] 3
verdadeiras criaturas animadas,/ das vivéncias totais, arbitrio e tI& X _ ~Ti1iiU %o X
109). No entanto, também no meio do segundo canto, um tom de proposicao
reaparece:

VI

Agora, escutaime

que eu falo de mim;
ouvi quesou eu,

Sou eu, eu em mim;
tocai esses cravos

ja feito pra mim,
suores de sangue,
pressuados sem poros,
verbnica herdada

sem face do ser.
Embora; escutaine,
Que eu falo com a voz



inata que diz

que a voz ndo é essa
que fala por mim,
talvez minha fala
saidade ti

(2001, p.120)

E essa presenca se mantém ao longo da obra, reincidentemente, o que
também se explica peloentramento da proposi¢cdmo plano literério (e) e pelo fato
de ser esta umgroposicdo metalinguisticaforma de proposicdo descrita mais
adiante.

Outra manifestacdo que apresenta essa caracteristidss énarinhas(1984,
Neide Archanjo)A intencdo épica da autora, explicdesde o projeto apresentado a
Fundacéo Calouste Gulbenkian, que Ihe valeu, como prémio, uma bolsa para produzir
0 poemaem Portugal, ndo a levou a copiar 0 modelo camoniano. Ao contrario, sua
concepcao épica € inventiva e peculiar. Dai, por exemplo, se justificar que, mesmo
dividido em cantos, o poema nao apresente uma proposicdo em destaque ou
apresentada em sua abertur&odavia, tal como a categonmoposicdes multiplag4)
referencia, € possivel, ao longo da obra, reconhecer momentos em que a proposicao
. E%o0] ]S X d uleU %}E A W o yudapstrofergue fem essa
funcao:

N&o canto rios

cascatas&choeiras regatos.

Canto o mar.

Os outros sdo acidentes geogréficos.
O mar néo é acidente geografico.

E essa carne vererzulada

pele

cujas escamas brilham

quando o sol nela se mistura
fazendo o pota ali reencontrar a eternidade
(1984, p27).

O centramento no poder miticomaravilhoso do mar (d), que aparece
}JVSE %o}e+S} Juve} & oV <pgo e+ ]Jve (E u }daatébhicas « P }PE
dopoema. Ku3@E +3E}( U P}E>V3}€E yS}lU/A}o0S ouE& &} }vs
uma proposicao:

Escolhi ma matéria

para exercer meu oficio:

0 mar

e ando contando suas gotas.
Lavor admiravel o meu

metida nesses abismos

onde a l6gica cartesiana

ou a consciéncia rondam apenas
a borda e a superficie.

O fundo é pedra filosofal.

Terra: % de 4gua. Escapar como?
(1984, p.38).



Agora, contudo, &nfaseestano plano literario (e) E importante ressaltar que
0 proprio carater metalinguistico dés marinhascontribui para que ocorra esse tipo
de proposicéo.

Temos, ainda, um ultimo casopeoposicaoausente(6). ObrascomoEl cantar
de Mio Cidcerca de 1110, autor desconhecidA)Divina @média(Dante Alighieri) ©
Guesa(Sousandrade), entre outras, ilustram essa forma. Em geral, nesse tipo de
epopeia, 0 canto inicige com uma narragdo, com a apresentacdo do hdmwiempo
ou do espacgpou, no caso das epopeias mais liricas, com poemas, nomeados ou ndo,
que ja abarcam aspectos da magépica, sem, contudo, propor uma sintese

Dado o fato, também j& comentado, de que muitos poetas e poetisas da
atualidade sequerconsideraam, em seu processo de producdm,permanéncia do
épico como manifestacao literaria, € igualmente comum que obras passiveis de serem
lidas como epopeias a partir da abordagem tedrica aqui enfocada ndo apresentem
uma proposicdo, jA que seu automu csua autora ndo se imbuiram de escrever,
intencionalmente, umaepopeia. Assim, também no sexto caso estardo obras cujos
critérios para se reconhecer o valor épico da obra serdo, obviamente, recolhidos de
outros aspectosNo Brasil, expressivo nome no gse refere a produgédo de poemas
longos, ndo épicos na intencdo, mas passiveis de assim serem lidos, por sua forma e
teor, é Leda Miranda Huhne.

Enquanto as ategorias(1l) proposicaondo nomeadaintegrada ao primeiro
canto; (2) proposicdo nomeada, em destague em forma de prosa(3) proposicao
nomeada, em destaque e em forma de poemé) proposicoes multiplas (5)
proposicao dispersa ou multifragmentada (6) proposicédo ausente ddo conta da
forma como a proposicdo se faz presente (ou ndo) na epppia rehcao ao
conteudo, a proposicdo, quando presente, pode seferencial simbolica ou
metalinguistica

A proposicao referencial(l) é aquela que explicitade forma direta e
contextualizadap conteddo da matérigpica esteja oenfoque ro feito heroico (a)
na figura do herd (b), no plano histoérico €), no plano maravilhoso (§f ou mesmo
caracterizandese pelosmultiplos enfoques, quandaborda amatéria épica de forma
mais abrangente.A natureza explicitada proposicdo referencial torna facil sua
identificac®.

A proposicdo simbdlica2), por sua vez, € aquela que, para enfatizar todos
esses mesmos aspectdsz uso de estratégias de representacdo que exigem uma
leitura decifradora do encaminhamento simbdlico adotado pelo autor ou pela autora.
Nesse tipo d proposicdo, também @lano literario (e) pode estar no centro da
proposta, embora isso seja um recurso mais utilizado pelo terceiro tipo@osicao
metalinguistica(3), que surgira principalmente em obras que potencializam a voz do
poema omo parte inegrante da matériapica, uma vez qusera através dela que a
matéria épica se consolidardnvencao de Orfe(1952, Jorge de Lima) &rigal com
Corvogq2004 W. J.Solha) estdo nesgerceirogrupo.

Antes de tratar, especificamente, da proposicdo Antdeca calva de Deus
organizo as categorias até aqui discutidas:



I. A proposicao quanto a forma e a insercao na epopeia:

(1) proposicao ndo nomeada integrada ao primeiro canto

(2) proposicédo nomeada, em destaque e em forma de prosa
(3) proposicao nomeaa, em destaque e em forma de poema;
(4) proposi¢cdes multiplas;

(5) proposicgéao dispersa ou multifragmentada;

(6) proposicéo ausente.

Il. A proposi@o quanto ao centramentdematico:

(a) enfoque no feito heroicp

(b) enfoquena figura do herqi

(c) enfoqueno plano higrico;

(d) enfoqueno plano maravilhoso

(e) enfoqueplano literario;

() multiplos enfoquega matéria épica em sua dimensdo mais ampla)

[ll. A proposicdo quant@o conteddao
(1) referencial;

(2) simbdlica;

(3) metalinguistica.

Sigo, finalmente, com a epopeia de Corsino égrtuja concepcao e formede
"% E}%}e] } m olh@ atento, afinal, preludiam vasto universo de relacbes
simbdlicas, por meio das quais a identidade cabaliana sera revelada.

2.1A proposicao épica erA cabeca calva de Deus

Lancada por Publicacdesm Quixote, em 2001, a obra reldne, na verdade, trés
poemas longosPdo & Fonema, Arvore & TammPedras de @ & Substancigos dois
primeiros publicados isoladamente em 1974 e 1986, respectivamente. O ultimo
completa a trilogia, que, desdedo & Bnemg estava anunciada. O titulb A cabeca
calva de Deug, unindo os trés, reitera a intencdo do autor de compor um painel épico
de sua nacédo e, pelo valor metaférico que possui, também anuncia a densidade do
trabalho com a linguagem, presente em todo o poema

Os trés poemas, juntos, somam.386 verso3? (Pdo & Fonemal.107 em
portugués, 308em crioulo, totalizando 1.41%\rvore & Tamborl.714 em portugués,

58 em crioulo, totalizando 1.77Pedras de @ & Substéncial.168em portugués3l
em crioulo, totaizando 1.19% assim como sdo mais de quatro mil os @uetros
quadrados de area do pgique se distribui em partes no caso, 10 ilhas e muitos

ilhtuse U }u} } %} u X ]Jv. <u up]S}e "%} uee VvVSE} } %} u _

lidos isoladamente e tenham remo, em algumas circunstancias, sido publicados
separadamente, € visivel o fio que une as partes da obra, compondo uma grande

2Em contagem anterior & da elaborac&o deste texto final, a contagem foi diferente, pois ndo me havia
decidido pelo critério de incorporar todos os versos em portugués e em crioulo, o que me fez
desconsiderar, na contagem, os treclomsn versées em portugués e em crioulo.



narrativa lirica, que perpassa a cultura do pais, recompondo, em imagens altamente
metaforicas, detalhes histéricos, cotidianos|etivos e pessoais.

A intencao épica do autor, confirmada por ele préptambém esta expressa
na estrutura dos poemas, além de ja ter sido dimensionada pelos competentes
estudos de Ana Mafalda Leite, que, ademais de prefaciar e posfaciar as publidacdes
autor, também € autora d&lodalizacdo épica nas literaturas africanas

A proposicao na obra é classificada como um cagwaoj@sicoes multiplag4),
em que cada uma trara enfoques diferenciados. Em termos de conteudo, todas s&o
predominantementesimbdicas (2)ainda quetambém o carater metalinguistico e o
referencialestejan presentes, o segundo principalmente eArvore & TambarDado o
carater predominantemente simbdlico, @nfoquestornam-se multiplos (f). A cada
associacacsimbolica, aspectos da atéria épica vao sendo reveladoEm sintese,
assim encontramos a proposicao éntabeca calva de Deus

1) Pao & Fonemauma proposi@o nomeada, em destague e em forma de
poema(3)U <pu S u }u} S_Spo} "W E}RO}vdrsgs IXres}eS u
brancos, organados em trés estrofes (7, 5 e 8 versos cada), sem qualquer
forma de pontuacdo, mas com marcacao de espacos em branco, em funcao
da disposicdo deslocada de alguns versos em relacdo a seu ankt#ior.
alguma estrutura sintatica, mas a linguagem cifrada, éliod, solicita uma
leitura pautada pela associacao dos valoresa®imos dos signos, fazendo,
como foi dito antes, quemultiplos enfoques (f) sejam descobertos e
associade para que se perceba a matééica.

2) Arvore & Tambar duas proposicdes do tip8. Uma inicial, intitulada

AWE}%1Ye] } ~ WE<0}P} . Ju%o}es U %63} E Wi Ao FU* %o} E

(uma estrofe com quatro verses/ * } }v 'vSE] v &}
(trés partes, I, Il e lll, com, respectivamerié, 11 e 18 versgose "E} E}+S}

} oo

dos homeve v ¢ (E u }*S 0 NZ o~ He % ES U/ A

versos).No total, sdo 123 versog;om estrofacdo variada @ mesmo
trabalho estético dePdo & FonemaHa também wma proposicaofinal,
Jv§]lspuo u} } JvVA E+}U "WE-+0}Phdi pof @EEVo}e]

%} u *W ~N 0 " Ap 8 v ] ARSTROENICE «}r@VANE e}oeV

'} 0 %o S } VIWE _*} ~SE!'s % &S U /U //
No total, sdo 87 verspgambém com estrofagcdo variada e igual trabalho
estético. Maior uridade sintatica entre os versos oferece a leitura um
roteiro um pouco diferente das proposi¢coes B&o & Fonema Pedras de
Sol & SubstanciaAinda que o conteudo de valor simbdlico se mantenha,
varias alusdes a fatos historicos também dao destaquecaatetido
referencial (1), o que faz com que a dimensdo narrativa implicita em
qualquer epopeia esteja mais visivel nas proposicdedrdere & Tambar
Percebese, assim, uma ligeira valorizacéo eldfoque no plano historico
(c) : % ES (]v oU Ologp & W<E }%4\} enfdtiza o plano
literario (e) por seuconteudo metalinguistico(3) e o plano maravilhoso
(d), pelo valor profético dessa metalinguagem.

3) Pedras de@ & Substanciauma proposi¢cdo do tip8U JvS]Spuo "KE
composta por 17 versodivres e brancos, de semelhante concepcao

}_U
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estética.Quebras sintaticas promovem maior hermetismo no poema, o que
€ condizente com seu tituloAinda quemudltiplos enfoques (f) estejam
presentes, pela manutencdo do valor simbodlico da poesia, persepe
nesa proposicao, ligeira predominancia denfoque nos planos
maravilhoso (d) e literario (e), pela Obvia associacdo entre poema e
oraculo.Pedras de Sol & Substancantém, também, no segundo canto,
HU "% E*0}P}_ *% ] ou &3 conjurjto de sete pEmas
Jvd]dpuo } ~'}es} - E % 0 AE Vv % E}e HE o]}
presencasugere antencdo de Fortes de dar tratamento épico destacado a
figura do escritor Aurélio Goncgalve3.estudo desta proposicdo interna sera
realizado ns capitulos em quee abordarédo a divisdo em canto® @lano
literario.

Cabe, agora, verificar as significacbes possiveis da egtath poeta ao
compor, atravégle multiplas proposic6eq4), as referéncias simbdlicas, por meio das
quais cada livr@ introduzido,e mesno concluido,como em Arvore & Tambaqrde
modo a delimitar a matériapica de que fala a obra como um todo.

2.1.1 Aproposicao enPao & Fonema
Proposicéo

Ano a ano

cranio a cranio
Rosbs contornam

o olho dailha
Com pogos de pedra

abertos

no olho da cabra

E membros de terra
Explodem
Na boca das ruas
Estatuas de pao s6
Estatuas de pao sol

Ano a ano

cranio a cranio
Tambores rompem

apromessa da terra
Com pedras
Devolvendo as bocas
As suas veias

De muitos remos

(2001, p13).

Nesse poema reconheg® uma proposicdo nomeada, em destague e em
forma de poema (3), de conteudo simblico (2). \Verso a verso, 0s idicios da
composicao da matériapica vao sendsimbolicamenteapontados em um compasso
ritmado pela repeticdo dos termos e mesmo dos vergopredommnéncia massiva de



substantivos * ano, cranio, rostos, olho, ilha, pocos, pedra, cabra, membros, terra,
boca(s), ruas, estatuas, pao, sol, tamboresnmssa, veias e remodndicaa intencéo

de nomear. E nomear o qué? Nesta visao, justamente os componentes simbdlicos por
meio dos quais a terra e o povo em foco serdo, pouco a pouco, identific@duanel
simbdlico criado pelos substantivos é predomitgamente fixo, imével (cranios, pedra,
estatuas) Todavia, os verbos presentes contornam, explodem, rompem e
devolvendo « incitam a ideia de movimento, até que a propria composi¢ao
substantiva no final ganhe a aderéncia seméantica de movimeatobores,veias e
remos.

A analise de cada verstre mais um leque de possibilidades de mgitlesa
proposigéo simbdlica:

X N v} vi_W u & } S uU%}E oU Jv] v} & % S] }U %o
cotidiano, historia;

X N & v]} E v]} W u & &, quéhtanto oel¢uretanif cada
uma das ilhas como seus habitantes. A expressao se relaciona, semanticamente, ao
titulo A cabecacalvade Dels pu A | <p } & v]} pu hoentanto,0A _V
€ precipitado fazer essa associagcdo semantica, visto Gtee @roposicdo, em sua
concepcao original, se relaciona ao li#@o & FonemaTambém é possivel entender,
na imagem do cranio, uma referéncia simbdlica a secura da terra;

. NZ}+S8}e }vS§L@arcacdo da presentmmana, que tanto pode sugerir o
antropomorfismoda prépriaterra, quanb construir a imagem da ilha que se humaniza
pelapresencade seus habitargs. Um mergulho na cultura catverdiana também nos
o A E ouE& E } "D}vs E U v JozZ A~} os] vd U «p
humano perfeito, vltado para os céus;

X "} oz} ]oz W % & e kinhbdlo do}centrd; aHIGR colocada no
centro das reflexdes, das vivéncias;

XN 3Iu %} }e % E& W opue} P }o}P] S EE U He

Xabertos/ v} }oZ} a@abrajNdetro da cultura cabeverdiana,é um
elemento significativo, tanto pela real presenca do animal no arquipélago, como por
suas caracteristicas (ser capaz de sobreviver em terras secagsistente, forte). Ha
inevitiveis associacdesntre a cabra e o préom caboverdiano. A cabra, aqui,

% }ES vSIU %o} c E } *% 0Z} E o] Zpyu v o<g Jve &

% €& _X E} }vipvs}iuU ~Z}eS}e }vS}EV ul } }oZ} Joz | }u
ES}el v} }oz} E _e%ajactefizag @a)idade bmanae fisica de

Cabo Verde;

X N uge€E SEEI! A%o} u W u ] pudavend}%tu}E (]
sugerindo, no entanto, movimento (explodg¢nTal referéncia pode remeter\aento,
outro aspecto ambiental de Cabo Verde;

X ~voo} e Epu *_ W urkdand @erdonifiegdd

X N e85 S o %0de sugehir a presenca humana, cuja imobilidade
~ e85 Sy e*U }u%oO0 u vSs %0 0 par&c€E indicar %dmp_sobrevivéncia
monotona, orientada pela busca cotidiana (ano a ano/ s0) pela sobrevivéncia,

X N 8§ o % } *}o_W } <}o JMSE} & ( E vS e<]Ju *0] } }
estar marcado o fato de os calverdianos se definirem a partdo sol, mas também
pode referenciara imagem do milho (o pdo doirado), que é a fonte para que essa
sobrevivéncia seja@ncada;



X N v} vil & v]} E v]} W viA ope} } 8§ u%e} } e %o

X "dul}E& -+« E}u% e _rigtuja gor meio dos tambores, que, na
verdade, também estado antropomorfizados, ja que o0 som que senepatravés dos
tamboresdenuncia a presenca mana, a acdo humana de tocar os tambof@sndo o
tambor um simbolo da voz africana, encontramos aqui a referéncia que faltava: o
(JvuX " 2%} i ZA] % E ]} u - dAehcettramps wn§ P} E
signo que podeeferenciar o segundo substantivy § _3po} } o]AE}IX } <p "E}u!
0s tambores?

X N % E}IU o° SEE W op-} HU S EE& " <S]v
contudo, pode ser rompido. A ideia impressa € a de que a palavra pode desestruturar,
desconstruir uma realidadem principio engéndida como inexoravel. E como essa
promessa pode ser rompida? Como os tambores devem atuar?

X Alu % @€ I A}oA v} o } el o epe A el Up]s}e
propria pedra, portanto, simbolo da terra calva, seca, pode ser transformada pelos
tambores, ou pelo fonema (palavra), em um movimento que devolver4 as bocas
(alusdo simultdnea ao ser humano e a propria terra, uma veaqaavra™ } ¢ _ i
havia sido utilizada para designar as ruas), suas veias. As veias, levando o sangue,
promovem o circulod A] X ~  upld}c ULEA o}E 3 E] pode}sugerk | U
outra predestinacdo do cabeerdiano: partir em direcdo ao mafutra associacao
possivel referese a identidade antropobica de Cabo Verde. Se, de Jado,

A"SuJE o %} E HWE t NB] (E] v eV "A ] UR]Ste o
pode igualmente demarcar as mdultiplas referéncias identitarias proveniedsss
navegacoes, que compuseram a cultura hibrida do pais. Assim, em um plano mais
referencial de associacdes, podemos vers matrelinhas, a presenca do elemento

(E] v} «<p U (& vs }e S u}E U %} NEIu% E_ " %o (E } 1
Av el % E ¢ E }0o€v] X Z}u%o] *e % E}u e U S EE 9
biblico (lembremos que estamos falando d@e cabeca calva d®eug de *"§ & &

% E}lu §] _X

Em termos de sonoridade, petmese uma alternanciantre vogaifechada e
abertas marcadapela variacdo entre /a/ e /al, /&l e /é€ /6/ e 16/, presente em todas
as estrofes. Essa alternancia ganha mais densidade seméanjicsisg®sta ao recurso
de deslocar os versos intermediarios. Pode ~}uA]JE U v} <}u $<E]} oo
informacdes, um pano de fundo sonoro condizente com o ritmo melédico dos
tambores, 0 que, no poema como um todo, configuraria um
AdhDISpuldhDISpuldhDISpuulSpu_ ANdhDISpuldhDISpulSpu_V
AdhDISpuldhDISpuldhDIdhDIdhDISpu_ X . Ju% E v E pu
u E } "dhDIdhDIdhD_ <y }EE *%}V }o A Ee}e A Ju % E -

} el e ep e A]le U %0 pe A o Ju P]Jv E «p ] 1 ule (JES
processo de recuperar (devolvendo), por meio da prépria terra (pedras), a vida (veias).

Todas essas associacdes sdo plausiveis, sem, contudo edefjor ~A E
%} S] U S %}E«u }JE-]v} &}ES U } JveSEU]E MU %
certamente ndo Qis estabelecer um unico valor referencial, mas promover
associacOes varias de pensameqtgue igualmente pusessem em movimento a visao
sobre sua terra, seu povo, seu destino, sua capacidade de transformacéo. No entanto,
alguns registros iniciais sdo inrpmtes, ja que, como Vvimos, a proposicao tem por
finalidademapear o texto épico.



Um dos indices desse mapeamento € a propria presenca de elementos sémicos.
Pedra, péo, ilha, palavra (e diversos sememas associados: fonema, fone, lingua,
poema,virgulas, wgais, etc.)sol, mar (implicito em remos), tambor, sanguep(icito

em veias)U E U u]JoZ} ~v o0 |JSpHE N esHOS§EMAs qubbhseé <}o e
E % S]E } %}E 8} } E U «}u }+U }u} A E W+ v ]3pAl v@ U
Au-e] . M%) Admehte emPio & Fonemaa repeticdo desses sem@em

contabilizar, aindaos que aparecerdao adiantedm termos de ndmeros, € expressiva:
tambor (17), pedra (24), sol (39), pao (25), mar (24), ildg (&lavra (38 cabra(12),

milho (16)e sangud39). Esta reincidéncia, contudo, sera tema da alagem aglano
literario da obra, enquanto que a dimensdo simbodlica desses semas compora a
reflexdo sobre o plano maravilhoso.

Considerando que ottilo do livro éP&o & Fonem& <U "% }_  euP E }
alimento } }@& %o} U A(}v u _U } o]Juvs} } *%_ &E]|Spde} pe} } }+
sugerir um desejo de unido ou de fus@otre a busca pela sobrevivéncia e a
capacidade de pensar, de se expresgarando uma identidade consolidada, viva, nao
restrita apenas ao derminismo da terraX E 8§ 3] U « "~ «3 3p o Al}lo3 E]
"A ] e X

Iniciandese, portanto,com uma opue } ]v u] } Sw%e} wp U
] v§] % 0 E O A He oA~ E v]} E sehfo sutha<p U
metafora é também metonimiale um conjunto de dez ilhas, epiiesenca humana

u _ Pupu ~7~Z}e8}e }vS}EV u } }o0Z} ]Joz U <«pu  S§ vS} %o}
habitantes vivendo em torno de seu eixo, a sua ilha, a sua menina dos olhos, como o
fato de o perfil de cada ilha compor, antroporfioamente, um rosto proprio, o
poema define, desde o inicio, que a visdo cosmogobnica do autor integra o elemento
humano. Tempo, espaco e personagens estdo ali elencados. E fica a sugestdo de um
Au}AJu v8}_  }p A @]WSIUIAPS u JE ¢ o <pirdo dv3]Sp
AlvsS Ju v8le—U Ju%elv U eeJuU }e 0 u VvS}e o] }e v EE
relembrandoStuartHall, Ay EE S]A v } X

O que se podeenfim,esperar dePao & Fonemaa partir de sua proposicao?

W} u}e vpu E E OoPpu o ~ AW] 55]% © e} ] } VSE }
elementos simbdlicos:

a) Que descreva o0 espaco geografico e humano da terra;

b) Que aborde as condi¢cdes de sobrevivéncia ali existentes;

c) Que dé relevo a capacidade de superacao dessa cultura;

d) Que reflita sobre walorculturalrepresentado pelos tambores;

e) Que }vS u%o } }S] ] v} 0] % & « vs ~" v} vV} eV

f) Queelenque as expectativas em relagcéo ao futuro da terra;

g) Que discrimine os movimentos do elemento humamo relacdo ao espaco
concéntrico das ilhas & espago excéntricdo mar;

h) Que redimensione a simbologia dos termos que se repetem na proposicao.

Sabendo que aroposicdo dimensiona a matérépicada epopeia ainda que
enfatizando um ou outf <% S} ueu U S u}p%or] W @S0 &
Fonemaindices que apontamgna a compreensdo de que matémgica em questao
gira em torno da forracdo identitaria de Cabo Verdeexpressa pela construcdo de



pu "E}eS} ~ ¢« E ( E!'V] e } %} u o }W Eeuptpes@EdpsS}eU } el

"SulE < U }tu ]Jv % v letérjcia dis¢wrséwva, para a consolidacéo
% }e]5]A Hu ] vS§] Jvl ] ou v Ju% ] e E ~N ¢35 3}
dindmica propria.

Tambémesta no dmbito da matéria %o ] <up 8} } Z &} _eulxX N E V]
E v]}_U N e85 Sy e U A"E}eS}e_ uralidafe.«O spm tapaz Beaomper
A u A" uJE e U tp i UAwWU uu (}E }o 3]A U %o | 9
tocar tambores. Assim, espesg um heroismo coletivo, centrado no potencial mitico

Noenu% E& }_ v} ANSE Vve(}EU }JU Ju%BlupsleE v ]

~ AloA E_X
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indicado % 0 "% E}u e S EE _ % 0 % E-}v](@rio s S EE

destaca pelo recurso das imagens simbdlicas. Orieo/narrador ndo se presentifica
em primeira pessoa, mas assume um olhar distanciado, que busca construir uma
Ju Pu Jvl]o <pg  (pnv SEE ~"% E _U Z}uu ~"E}eS}e_
~N E%oU LEIU% u_U ~ @dnodAvinos_noXtexto sobre as formas de
proposicdo, pdemos dizer queem relacdo ao conteudogssa proposicdo possui
multiplas énfases (f), uma vez que o epertério simbdlico alastrge pelas
possibilidades de associa¢des conraderentes histérico, maravilhoso e literario.
A observacdo dos titulos dos trés cantos que comp®&&n & Fonemague

serdo contemplados no capitulo 3 deste estudo, parecem confirmar as indicacdes que
N%o E}%o}e] déuWv Yo v S} W ETanohde powe tchon @& pedra_ @fe@ihdo-se
a naturezadaterra® vSigondo D E " D SEJu€v]}_ U <«pim@jentu %o

Nept o Al e up]sly GEue} e@ntne putros,pu ~ + u vS}povg
comou EV N vs8} dWE}]JE®WY SE)|gueyriepetindoum dos termos do
§ 3puo} } o]AE}IU "W } U % &E JVA] E & o } VvSE "&}
ideia de que os movimentos de superacdo e de transformacdo podem estar
diretamente ligados ao ideal de se consolidar um patriménio cultural, uma ideletida
prépria.

Neste momento, ndo enveredarei pelo dialogo com textos referénciRarto

da ideia de que a proposicdo deve estimular essa busca por informagdes, por
perguntas e por respostas, por dados culturais concretos. Contudo, sera no decorrer
da leitura dos cantos, considerados os seus planos histérico e maravillppsesse
dialogo ird se estabelecendo. A intencdo, ao abordar a proposicao €, a partir dos dados
que o préprio texto de abertura oferece, tomar posse de uma bussola, que direcionara
a leitra e as compreensodes possiveis.

2.1.2 A proposicao eirvore & Tambor

Como vimos, aprimeira proposi¢cdo, emArvore & Tambqré nomeada
PE}%}] } ~ WE-0}P}_ « 1A] u SE!s % ES «X }ves]SpuJuU
de proposicdo nomeada, em destaque em forma de poema3), com conteudo
simbdlico (2) mas com alguma presenca daconteudos referencial (1) e
metalinguistico(3). A dupla nomeacédo indica valores semanticos diferentes para as
% 0 AE ¢ "% E}%}*] }_ "% E+0}P} X



O uso dos dois termos evidea a intencdo de criar uma diferenca, ainda que
0S mesmos, em algumas epopeig®ssam variar entre si, como se tivessem igual
significado, como é o caso dgopeia de Gilgamesijv] ] %0 } @rojlogue® X K
§ Eu} ™% Ceentydo} é geralmente mais asciado a prosa, ocupando a funcao
de apresentar antecedentes que elucidem, previamente, aspectos do que se vai narrar.
B " Y%ap@sicdo, mais vinculad@o género épicogontém, além da ideia de introduzir
um texto, o objetivo implicito de sintetizar a tetica do mesmo. Ao fazer uso dos
dois, Corsino Fortes valoriza as puss diferencas entre ambos.t€mo proposicéo,
por ser semanticamente mais amplo, pode ser compreendido também como
N%o E}%o}eS X Kpu <« i U } % E*0}P} %o} S (& ciarepu]v } (K
antecedentese a proposicao, a de submeter uma proposta.

Outra leitura possivel, j& que sdo quatro poemas nomeados reunidos nessa
parte, é que algum (ou alguns) assyma (pv } "o E}%o}te] }_ JUSE}
JUSE}eeU radE acyceyy }e S GGule v} §_Spuo} "WE}%}e] } T W
Nesse caso, um poema (ou mais) poderia se destacar no sentido de aprgsentar
sinteticamente,a maéria épica; e outro, no sentido de discorrer sobre antecedentes
que compden 0 que se vai contak o que verems.

Quanto a forma, cabe observar que 0s recursos estéticoRate & Fonema
estardo igualmente presentes. Na proposicdo dArvore & Tambqgrtambém se
encontram ‘ersos livres e brancos, disposicdo inventiva dos versos no papel,
desenhanlo sugestivos espacosm brancoU e} }v §]A}e u (JEu AN
presenca de interjeicbes, uso proprio, com valor semanticolettas mailsculas e
minusculasHa, contudo, como ja se apontou, uma coeréncia sintatica mais destacada,
qgue leva a uma melhor visdo do plano rivo da epopeia. A excecdo é 0 poema
"oz _ X

Vejamos 0s poemas:

lIha

Sol & semente: raiz & relampago
Tambor de som
Que floresce
A cabeca calva de Deus
(2001, p101)

K % E]Ju ]E} %}, acitda titadd, é brevissimo. Sagdo Ana Mafalda
Leite, a presenca de oiteubstantive, um adjetivoe um verbo sol, semente, raiz,
relampago, tambor, som¢abeca, Deus; calva; florescepode ser lida como uma
representacdo simbdlica do arquipélagm que cada termo corresponde a umasd
dez ilhas Uma vez que esses sememasaestestreitamente relacionadoa obra
anterior, Pdo & Fonematambém podemos compreendés como uma retomada
sintética dos referentes simbélicoanteriores que serdo mantidos emArvore &
Tambor. Agrupandoesses smemas, temossol, semente raiz, relampago e calva
referindo os aspectos relacionados a terra, com suas demandas e expecbasa
aparecendo como metafora da nacéo, das ilhas e de seus habitddes,como o
componente mistico que enfatiza o cagattellrico e maravilhoso da abordagem
épica;tambor e som, como referentes da valorizacdo da linguagem e da expressao



artistica como modo deconquista de uma voprépria e autdbnoma e floresce
aludindo a ideia expressa na proposicdo &&o & Fonemale que somente um
Z E}_+u} }o 8]A}U VSEE } v} %}Sv]o u_S§8]} Nell%o @
NS E ve(}E poderd desenhar dignamente o perfil identitario da nacdo eabo
verdiana.

K pe} } elvo ""_ pvjv}}eeuuse } AE-} Jvisd o }o }E
compreerda seu significadem conjunto. De outro lado, deslocamento do verso
AYu (o}E&  _ & S](] Ju%} ES v ] } A E } v} }vipvs} elu]
projetando a visdo de que se pode esperaideore & Tambar

a) Que recomponha e aprofunde a importdacde provocar as necessérias
transformacdes no modo dger e de viver a propria terra;

b) Yu & (]Jv } "E}S}_ Vv } %}E u ]} A o}E]l }
AT u (0}E » E_ oA He X

Por seu caréter sintético, pelo didlogo implicito cofivap anterior, parecene
%0 He A 0o }v E «<p Moz _ }v A¥ae & Tén@difsti¢ato i
manutencdo da matérigpicareconhecida enPdo & Fonemaa formacéo identitaria
de Cabo Verde.

K %} u ¢ Pujvs U ~ } }v 'vS @E]o divide€E }lem trgs
partes, as quais se podem relacionar, respectivamente: a dimensao his@rica
simbdlica dos acontecimentosg; relacdo entre a criacdo literariaaevisao critica dos
fatos, e a relacéo entre o humano e o acontecimento histérico.

Vepmos a primeira parte:

I

Depois da hora zero E da mensagem povo no tambor da ilha
Todas as coisas ficaram publicas na boca da republica

As rochas gritaram arvores no peito das criancas

O sangue perto das raizes E a seiva ndo longe do coracao

E

Os homens que nasceram da Estrela da manha
Assim foram

Arvore & tambor pela alvorada
Plantar no labio da tua porta

Africa
mais unma espiga mais um livro mais uma roda
Que

Do coracéo da revolta
A Patria nasce
Toda semente é fraternidade que sangra

A espingarda que atinge o topo da colina
De cavilha & coronha
partida partidas
E dobra a espinha
como enxada entre duas ilhas



E fuma vigilante
0 seu cachimbo da paz
N&o é um mutilado de guerra
E raiz & esfera no seu tempo & modo
De pouca semente E muita luta
(2001, p.102-3).

Volto a dizer queainda que este poema ou conjunto de poemgsarde
relacdes estética com a proposi¢cao deédo & Fonema }u ~/oZ _U Ale A o <p Z
neles maior coesdo sintatica, o que lhes confere maior expressdo narrativa. A
u E }Jvl] ] o™ %o}]e ZYE 1 &} U ]J( E v8 u vs Nov}
da representacdo do cotidianpara situar um tempo historico definido e limitrofe
entre duasrealidades: a de Cabo Verdel@hia e a de Cabo Verde Republica.

Considerando quéirvore & Tamboesta inscrito em outra década, e que os
registros da formacgéo do pais como nacao independsétemais plurais, entenese
que, além da simbologia como resor de expressdo, também ha cedafase no
plano historico (c) e na apresentacdo de aspectos como explicacfes, sucessdo de
eventos,consequéncias da transformacédo, sequelas, expectativgsn, também em
termos deconteldose pode reconhecer a presencamderencial (1).

E} }vipvs} elu] }U S u}e u & } } cu ~APU EE _ %o}
substantivos sangue, revolta, sangra, espingardalihag coronha, mutiladduta e do
%0 (E * %0 (E ] }. ESPapalBa®E direta ao fato histérico que antecedeu a independéncia
do pds consolida a visdo acerca des$wo} u }u} Hu "% E u po}_ <«<u & S}tu
% ¢ } &E VS E }u%e } ¢]1PV](] } AW S§E] <p v e X

O heroismo coletivo se mantém nas referénciagoao, criancas, homens e
(E § Ev] <p ¢ VPE X eeJuU S u u un } hvemvsE] Vv (
sua primeira partese anuncia a referéncia ao tipo de heroismo construido/em
cabeca calva de Deus.

O conteudo simbdlico(2) também estd presenteainda que o estranhamento
gue em geral a linguagem provoca néo seja tao forte quanto na proposicBaaé
Fonema}p u *u} } %} u ~/0Z X [} }}EE u E I} i }u vS§
dos dados historicos, que, mais visiveis, vao unindo as metafmasorpo dos
acontecimentosPodemos perceber que o ritmo da leitura é pontuado pelos verlbos
ficaram, gritaram, nasceram, foram, plantar, nasce, é, sangra, atinge, dobra, fuma,
(ndo) é, ét o que gera, nas entrelinhas da leitura, a apreensdo de um moxame
e <MV ]oOoU %}E ul]l } <cpo Z]*S«E] A] }vd v IU } %}A
ve Euv <3EoO0 DvZ U u@®o } ]JE 3§ Apda}e ( $}U A
assim, merecem ser destacadas algumas imagetr®pomarficas(que, no entanto,
seraoretomadas para analise do capitulo em que se tratara da importancia do plano
literario): ~ } JvIVEE] v EPE}NZ}OPE]S E u EAIE « v} %

E]v U *"%o0 vsS & v} o ]} SH % }ES | (E] | ule pu * %0
umar} _U ~d} * u vVvs (E § &Gv] "™«<«u} EVPE*%]vZ | }u}
v AE VSEE e ]0Z «_X
A segunda parte apresenta uma novidade. Leiamos primeiro o poema:



Poema! Que o tempo
N&o peca milagres
por favor

Que anda ontem
Os relogios alargavam a boca dos cemitérios
E o siléncio dobrava o sino dos séculos que tombavam
Que aindaontem
Osiléncioera lei E a fomgbarlamento
E o sangueioeda na boca da ofhia
E a colbnia era pélvora no gatilho

De trezentos & trezentas mil almas
(2001, p.103)

<u ~Vv3IA] _Do6dw#}ddo do edirico/narrador com a propria poesia.
Em um instante de desdmmamento de qualquer simbologia que pudesse levar a uma
idealizag@o utoOpica, o elirico/narrador clama po uma consciéncia critica que
}vel] & } % E ¢ VS VIA ] v§] % ES]E } E P]-3E} A]
Z pu i}P} Ju P ve VvSE oo NlvS u_ "%} ] _U u <p
consagrada enPdo & Fonemaomo importante partena elaboracdo daatériaépica
(da formacao identitaria de Cabo Verde), ainda que conspire para 0 resgate das
perspectivas miticas e misticas, deve, pela permanéncia viva do ontem, projetar um
(LSHE} Al A oX Yu } 8 u%} Z}i MV} %o ulo PE *_ %o
necess E] % E % E}i } } uvZ U pu ATl <pg } % * }  pu
um referente, portanto, ainda muito vivo, que precisa ser contemplado consciente e
criticamente.
Ypu v} } A ¢ }ES]vuUuVE} U 5§ o 1} e EAU %E]vV |%
construcdo nommal preocupada em definir termos que, até entdo, circulavam pela
poesia como registros simhbcos multissignificativog/ ~¢Jo!v ]} U ~e¢ vPu _U ™ }oe
No entanto, neste trecho, sdo signos relacionados a realidade da guerra e as injuncdes
colonialistas.K *« u u "~ VPu U %}E &£ u%o}U <u Alule <p ¢ E %o
no livro Pdo & Fonemd39), tem aqui um vinculo direto com a histéria e com a
condicéo colonialEmArvore &Tambor o substantivo sangue parace 49 vezes, o que
também revela a énfase newvento histérico e bélico que antecedeu a independéncia
de Cabo Verde.
du u ] ] N %aha) neste poema, um valor denotativo que alude
%0} %oplO } ~Uu e pO]V (ulvl]v u pu e v-u E}e } s & W
SE I v « u]Jo ou *_X
De outtE} o }U E % S] } } ~Ypu v }vS u_U }veSEu]V
sintatica de explicacdo, acentua o vinculo semantico entre os versos. E uma parte da
proposicadprélogo que valorizaa partir dos antecedentes histéricops " %o }E<u!e
se pensar a nacdatura.
A forma personificada da poesia neste poef@gpoema posswa capacidade de
interferir sobre as demandas do tempoplém de constituir um recurso de
metalinguagem que pde poeta e criagdo, criador e criatura, frente a frente, também
permite aassof } VSE %o} °] %}AYU pu Al «p U o v }} 20
qual se clamou no primeiro livro, a poesia passa a ser parte de uma identidade
HOSHE oU U %}ES v3lU }o $§]A Xirico/narradomathbeWwpodé J U }
estar invocando a congncia coletiva desse povo que aprendeu a tocar, sem medo,



seus tambores.

De forma gerh quanto ao recorte na matériapica, pode-se dizer queesse
poemaigualmenteenfatiza o plano historicod).

Também esse poemacorre o que foi comentado na partetiodutéria deste
captulo, quando me refera Vila Ricae aParaiso Perdidayue, tal como ocorre neste
SE Z} A } }v IvSE] v &} } *}Jo_U % E » vS u % E}%
mescladasContudo, o tratamento a este aspecto sera dado no proxiapstalo.

A terceira partecomplementara o recorte historico (mas também simbdlico) de
A } }v IvsE&] v E} } c}Jo_W

O homem que veio de longe

0ss0 & nervo nervo & olhos
Com a baleia no sangue E a proa no coracao
E planta os péso umbigo da republica

E explode arvores & tambores

De tantas bocas
N&o é um mutilado de guerra
E um companheiro de luta

N&o me pecas nagres
por favor
pede-me revolucao! camarada

N&o & somente
A revolta da pagina sob o olho da terra

nocturno noctura
Mas a revolta do pao

entre o sangue e a seiva
Mas a revolta do rosto

entre a rodae o mundo
(2001, p.103-4).

Na primeira estrofe, o poema introduz novo registro histérico. E a figura do

herdi, do guerrileiro, que, em nome da republicse dispde a lutaEm " }u% vZ ]E}
opus W A<} o,}pePcebese uma énfase na figura do herd{b). Nova

%o E o V E% E s+ } "upslo } Pu EE~W Wiempu Al v P
referente, pois se trata de verso também presente na parte |, tem um carater de
reforcar a visdo do poemacarca da figura do guerrilheiro. Os substantivos
NYtu% vZ JE}. N uE& _ S u u § eEniatizaj\aSmagem que
esse herdi possui no contexto histérico da guerra pela independéRoiatras da
referéncia, surgem nomes como o de Amilcarr@alo grande referente da revolugéo
que originou a independéncia de GéiBissau e Cabo Verde;de Agostinho Neto,
heréi da histéria da indeperihcia angolana, marcando, em mei@ &eroismo
coletivo, o heroismo individual de representativos nomes dah#sta independéncia
das colénias portuguesas em Africa.

Na segunda estrofe, oen_E] }Ilv EE }E& & S}u } S}u e %00 ]



pecas milagres/ por favor/ pedae revolucéo! camar _ U }v3pu }U -3e aqlE &
]Jv ope } pu ~u X
Observando, nesté&recho, cada verso, teremos uma visdo mais ampla do que
essa aparente repeticao de ideias pode sugerir:
X "E } u % < ujJo PE * W pu °*-%0] ]E]P] oPp uX
parte anterior quem nao deveria pedir milagres era o tempo.
X "% }E (eAtyad® tdm de slplica, tabmo ocorreu na estrofe anterior.
X "%u € Alop }J uE& _W P}E +uEP uu (Ivl 1} 1}
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camarada anterior, descrito comd hom u <p A ]} o}vP _U " }u o] v
e VPU Ip A~ uUuE _ u pu *v3]} }o 3]JAIU <<y %GB oo %o

ANSE | v8}e ~ SE 1 v§ aosiValores uepresentados pelo herdi que ndo deve
e« E A]*3} }u} pu ~upd]o, rhas cdmo AGEM qu %0 VSIH ~}e %o o V}
pu ]P} E %:- 0] _M Kpe %} U Jv U }lu%E v E * u E
%} u U i <«u ]Jv opue } } % E}viu } o_<u} *u _ uP &E vs E]
voz poética e poema? Todas essas interpretacbes sdo possiveis e walariza
amplitude simbdlica do poema.

X "E'} ~ «}juvd W u@& Vv}A} <0 E Ju Vvs}X K & Eu} "
especificado.

X ~ & A}os % P]lv <} } }loZ} SEE | v} SuEv} v} §
alusdo, ainda que simbdlica, a ideia de que a revolucdopadie estar apenas no
papel. Se este papel é lido como o proprio poema gue esta sendo escrito, € possivel
compreender, aqui, uma manifestacéo direta dolico/narrador sobre o desejde
<M e }E U Jv <u }o}ozZINe}Sn@oGEejasigdo -v] } ~"e}u vS e

E Alop }X Ke i 8]A}e "v} SuEV} -seawlpéam@e atéiraE ( E]v }

se contrapdem, semanticamente, ao aspecto solar tdo presente em toda a obra. Essa
Ju P u %} <pP E]JEU %}ES v3}U <p o ~@naddapalayra *S]A E
JU vV} %} u U ¢« E pu E Alop } ¢« u opiX K 8 EBu} v} SHEvV}
lido a partirdo referente musicalgue fala de uma composicdo musical inspirada pela
V}]8 X K %} u U %}ES v3}U ]I pu ~E }_ oo 5] %o} ( 181X

X AD e & A% }I VSE } o VPU Jvee@A} W “u o
marcara, portanto, a revolucdo que se deseja: a do pao. Fica referenciada aqui parte
} § 3po} } o]AE} vs E]JIEX ~W FesUimbalitasfessudor@ a ¢ 0]
leitura do termo como a revta que se materializa da conquista da autonomia, na
Jve Jlv ] (}E } %o E % E]} ¢ VPU U <u %o} Jv ull E "o ]/

X "D+ @& A}o3 } E}+3} v3EoutraEprcacad qup definew
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conquistala e assumida t ou E} <«<p ~E}*S}_ S u u *3 (}JES u
representado emPao & Fonemat, podemos entender o/erso como alusdo a uma

E A}os ««p  VvA}oA 3§} v } ~ AE} _ Ju%}e3 %a 0} E<pl]%
no mundo.

A terceira parte portanto, dialoga com a anterior, continuando o terda otica
*} & }+ A v3}e Z]e3+E] }* 0]P e, Jao mesmpGEmpo,Ejificando a
perspectiva desejavel de enfrentamento do futuro a partir da observagcéo corsaen
critica do passado.

Em sintese, que expectativas em relacd@raore & Tambonos oferece essa
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proposicao, ou, mais pertinentemente falando, como parte de um prélogo? Em geral,

a)
b)
c)

d)

e)

K
}eS o
pede, no
~vA}

Que relembre episodios relacionados a guerra pela independéncia,
Que exalte a bravura dos heréis da guerra;
Que problematize o futuro do pais a partir de umergpectiva realista,
consciente;
Que se refira as formas de transformar espirito revolucion&in
Jvep]ed ¢ <g %0 VS u “u ] yu  *%]P u ]* puvo]l]AE} u ]
Africa;
Que verse sobre formas de unir a for¢a da palavra poética a forca humana e
coletiva de transformagao.

0S8]u} %} u "WE}%}*] } ~ WE-+0}P} U "& E}S} }-
. A divididolem duas partes, mantéo tom de suplica, mas também
que se refere as tramas de leituggsterior reflexdo sobre o tanto de

}]_<p vo o E }vZ ~ Yu} « E A]*3} vV} % E+A]u}

primeiraparte:

I
O tambores de barlavento
O tambor!
tambores de sotavento
Agora
Que na omoplata do homem
estala o coracdo da pedra
A ilha ergueu até a boca do mundo
a baia austera
E o espirito é arvore E o sangue
o sal da terra
Bole tambor
apedra da noite E a noite de pedra
Nlu s p _
E acorda
0 rosto na semente
E saode
a arvore no homem
Que os dedos de Junho E os dedos de Julho
Movem
o dorso do deserto
que caminha
Até onde termina a erosao
do teu utero! ilha

MAS

Na dor salgada
Na dor olimpica dos homens
As sementes crescem
Pelo colmo da boca
como raizes sobre o mapa
E as mulheres ergueram



erguendo

naboca do drama
Diques
De espaco & tempo
Para que a criangadeolho dela
Fecunde

sobre a colina
0 umbigo vermelho da esperanca

(2001, p.1056).

O eulirico/narradorU  u (}Eu A} §]A} A o}@ypra Se thisigo} *M _U
}Je S u}JE U } <p (T }eu-eule} %} u _ A } v VS (E]
*}o_X ]JPU 0 ujr}Ue8%} 0o E pu €E o } vsSE ~ } }v Tvs(
E} } }Jo_ }u "E} E}*S} }* Z}u v v o "E&w JYSVS Vv Vv } U
se o titdo do primeiro indica um centramento no pais emwiquvs} ~”" }v IvSE] %
E} vjUe Ppv jU % E & pu ]* EJu]v } u]e %OpE OW ~"Z
NZ o X e 11 (1 %E spu]l]@E <p } SE 38 u v3} %o e+ E

individual, como se tambor se multiplicasse, tocando com os ventos (barlavento e
sotavento), por toda a nacamtegrando homens, mulheres e criancas.

K pe} 1} A E ]} mafeg @n tempo dif€E v 3 } N %ol}]e Z}E
I &}~ } v IVEE] v &} } e} ovSXuruP}PEE A v po} tu }
% @E ¢ v§ X WE eep%°* HU ~ %}]e  <p e 3pol]llp u viA &
N Pul } %} @ L]esse ‘agora_ganha sentidoaindamais especifico, ja que a
E o] Ju vellv % ES]E « E] } 21&E 1} @} %o}
proporcionou: Que na omoplata do homehestala o coracao da pedr@ilha ergueu
até a boca do mundo/ a baia austetab espirito é arvore E o sanguekal da terra X
Ou seja, agora que a pedra esta no homem, a ilha estd no mundo, oceéprérere,
e 0 sangue, o sal da tefr& a hora de otambor (de now no singular, mas ja
integrando as multiplas vozes do paid) o] & _ % E v}]s v}]s$ %o
NYE E_ ) E}e8} v e u vE Ne n JE EA}E v} Z}u uX

K JuUSE} ~Yp adikémsionar a realidadeQue os dedos de Junho E os
dedos de JulhboMovem/ o dorso do desertb que caminha Até onde termina a
erosdo/do teu utero! ilha_ X u 0 Ju MPostdWlalnagdo se contempla, em
movimento de dobraise sobre si, se fazm&dio para as proprias dores. Os efeitos de
NuvZ} ANrpoZ} U ope} } E PJeSE} Z]eSE]} } %o]e-
independéncia, € que movem essa transformacdo, em que a erosdo do Utero se
esgota.Assim, os caboA & ] v}eU ~ }+3 0 - Au& manteéhdo] & relacéo
espacial ecultural can o deserto, ndo tém mais motivo pafée EU]S]E «<u N EYe Y
aconteca no ventre de sua terra. Os tambores, portanto, devem tocar, em todas as
partes que integram o pais, para promover esse movimento de autoocgiégao e
transformacéo.

O direcionamento final NozZ _ ep ¢S]8u] } % CEJu JE} E (
tambor/tambores, pela vogue fala diretamente terra, & nacao.

Podemos também observar que essa primeira parte mantém referentes
simbdlicos (pedra, tambor, arv® rosto, sol) ja amalgamados nAra como um todo.
Aqui, porém, esses referentes se unem a umppsito descritiveargumentativoque

He U Ju} v} %} u v3 E]J}EU u}3]A E =« v} "ulo PE}s « L
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Certo arater metalinguistico perpassa esse trecho, visto que cabera ao tambor
fazerse voz espargida pela terra para a promoc¢ao das necessarias transformacoes.

}vipv MAS U u u ] po U & }vS]v] & (o £ }U
sentido de lhomens, ressaltando a presenca das mulheres e das criangsasim,
também mulheres e criangas séo costelas de SalkelMAS_ % &E Jv] E «<p (1

falta uma referéncia. E essa referéncia se materializa na valorizacdo das mulheres
como participes do processo deansformag@o e na projecdo das criancas como as

}e3 0 ¢ < %} @E } cped v38 E } VIA} AN JE%}_ ~E}eS}e S EE
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dodrama_ U }u v} u}u vs} 0 K SD&J egpdgau& stempo U Ejrecha

% E aucrighca E o olho deld&ecundé sobre a colinao umbigo vermelho da
esperanca_ destaque aos feitos heroico&) de cada um. E, sendo herois cabe
verdianos, independentemente de género e faixa etaesatdo todos em plena
condicdo %o} E Spu E % E V}IA ¢ SE ve(}EU MASY <o E] X
que dizendo que o apelo aos tambores ndo € tdo necessario assim, jA que 0 povo é
heroico por natureza.

A segunda parte do poema caracteriza a ilha de forma diferente: agora ela

ganZ (JEuU u § (E] } A 0Z} & pe3} X K Afas8hd} 3 v3 %
plano histérico(c), <« & A v } } ~ v e ~AYpu (}] }oev] _U ~e u o}
tam u & Jvs PE 1 1 "% }AY W

O velho arbusto! Que foi colénia
O velho arbusto! Sem stbra
O dever de uso! Oh direito de usura
Que foi E foral
Na salina do mundo somos o0 sangue que transita
No ovo da ilha
0 povo que se renova
E desde ontem
Toda a dor renovada
tomou a forma de uma charrua
Que o rosto de Agosto E o dorso de Setembro
Ondulam
0 umbigo do deserto
que expande
Até onde termina a eroséo
do teu verre! filha

MAS

Naufragada
no sol das manhéas
a moeda do império
As ilhas
perdendo peso
ganharam asas
E o arquipélago
Cresceu no ventre de tantas féase
O vulcéo perto das raizes



E a viola n&o lon
longe do coracéo
(2001, p.106-7).

O vocativo, direcionado ao velho arbusto, ndo pede, tal como antes, uma acéo.
Se o tamboe chamadaa bulir, acordar e sacudir, o velho arbusto, ahab, como se
disse, a uma imagem do passado, é apenas refegdmndo a ideia de haver aqui
nova intencao de valorizar e destacar a transformacéo da terra.

Importante registro aparece aqui: a voz do-léico/narrador se integra ao
povo de que falae, & E&S]E o U S u u - (Jv W ~e}u}le } ¢ VPU <«
1A} Jolserke v} "%}A} «pu ¢, @mortdndo a ja comeada
participacdo do edirico/narrador pésmoderno no mundo narradofaz com que
também o edlirico/narrador se comproma com 0 necessario movimento panavas
transformacdes, que ndo sdo maipenasas que resultaram do processo historico,
cronologicamente demarcado, de conquista da propria autonomia. Reduplicando a
imagem anterior de dbrar-se sobre si mesma, a ddeverenovarse e, caminhando

}u} pucharrua_ U }v po & ~} pu P} } e« &S} <p A% v | S

SE ve(}EU uA~NP}YE UEES&](] u %G@ro.} } J» HE*} % E

u

v
E}e }l } S HAVSEE J (JoZ X ANP}e8} ~r 3 u E}Y Ui ]Sp v

}

K E & uvs} } Joz P}E }Ius3E}IW ~(]JoZ _X ES}

ideia de que a nacdo é filha de seus filhos, no momento em que estes se voltam para
0 % E SE § E uE cul o peo o %}E pU % °° }
E } AMMAS_aparece, desta vez para demarcar a geografia humana que nasceu

AN
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E<u]% 0 P}~ & « pu v} A vEE _ seintpgrzasFaizas; p dyoa da}

Allo 8} * U "arfetaneeiwe no coragdoAssim, o velho arbusto ndo existe
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Compondo, dessa forma, um cendrio que se reconhece novo, mas que ainda
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Eva (as mulheres) coletivos que reinaugurem o paraiso no Utero da propria terra.
Assm, desse trecho saltam as seguintes expectativas em relaggvare &
Tambor

a) Que dimensione a participacdo de homens, mulheres e criangas na nova
identidade que se constréi para o pais;

b) Que ainda reflita sobre registros perversos da histéria, que tersuh na
N EYe } S EE V

c) Que acentue a importancia dgue a nova voz da nacdo se expresse
contundente e coletivamente;

d) Que destaque a musicalidade da aag

e) Que crie novos referentes para a leitura da terra mae (que tem utero,
ventre) como nascida de ge préprios filhos, em um paraiso proprio e
reinventado.

Sobre a presenca déW E&Ee+o0}P} ™ WE}%}*] } U % po] Eu vs

E

]
.



de Arvore & Tambaqr é necessario, em primeiro lugar, destacar o movimento
semantico que provoca. Sabendo que proposicaang texto que antecede uma
epopeia e inserindo esse conjunto de poemas no final de seu, gy por sua vez, ja
%otee MU %o E}%o}e] } ~"WE}%}*] } ~ WE-+0}P} U }E-]V} &
transgredir uma convencdo épica. Porém, que sentido ha neasagressao? Que
propdsitos poderia ter 0 poeta com essa inovagdo? A resposta deve estar no texto.
O primeiro poema intitulas "~ _ 0 " Ape3v] X K 3 3po}U Jv A]ls
nos remete ao primeiro livrd?d0 & Fonemgae ao terceiroPedras de Sol 8uBstancia.
Podemos, assim, pensar em uma funcéo épica estruturante para este poema.

Silaba & Substancia

O tempo desumea na morna k’sementera na fununa
Tempo de paz que galopa a guerra dos cereais
Esse é o modo
E a dor de ser tempo
pelo tambor da terra prenhe

Mas! tempo oco de paz
Tempo oco de guerra
Pelo nacleo & atomo Do corpo de boca zero

E tempo de ouvir crescer a Sudoeste
A arvore de Namibia
Com o sabor d"Africa
E o sangue do timpano
no sul da lingua

Tempo da nova semantica E da nova esfera
E do tambor que cresce
Da estrela negra & vermelha da P.A.L.O.P.

Tempo da maior luta E da menor lamina
Que reflecte
luz & pombo no olho de Talido
O tempo de nascer! amado E envelhecer! amando
(2001, p206)

tu} (31 18} Juu « } %}u ""_o TS v]
semanticamente, referéncias aos dois outros livros de que se copiabeca calva
de Deuse furciona, emArvore & Tambgr }Ju} HE]}e} "% E+0}P} (]Jv 0_U %o}
pensar que suafuncdo épica éretomar a forca semantica ddé-onema (aqui
re%o E ¢« vS } %}E& "+ 0 ¢ %SHostasci&E } ¢ vS] }
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simbolizando a conquista da expressdo prépria, mas a que reside na morna, na
sementeira, no funana, que retratam as melodias, 0s movimentos e 0s ritmpsgs

da nacdo que ja conquistou uma expressaappia eindependente.

K "8 u%o} % 1+ (1 8u u "8 u%} JHA]E _ } A8 u
e uvsS] U %@E&}i Sv} e <gueSee v J}v]e % E }uSE U u
solidarias com sua realidade africanaK S u%} u J}E opusS = ~%}E<U o}
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tempo sem armasg também um tempo de bonanca, em que para o heréi é possivel
Av o E u } ~VvVAoz & uv} X

Keuu ~S u%}_ S ud)Jnéssedaema papel fundamental. Extrapola
} u%} e u vs] } u E ojJul]s } E&}v}io*P] % E E& ( E]E “
ou se torna o que dele se faz.

Por associacdes, esse poema estabelece uma ponte necessaria para que se
compreenda a necessidadie ampliar a semantica déonemaa partir da constatacéo
da Substanciado novo tempo e do novo rosto da nacdo. Assie, conteddo
metalinguistico (3), e dandomudltiplas énfases(f) aos aspectos que permitem a
formacdo de uma nova matériépica, 0 poema agsenta os antecedente#losdéficos
necessarios paraatitude diante do tempo novo.

O segundo poema continuao plano da metalinguagem e dirige,
especificamente, a poesia e ao poeta:

ARS POETICA

Se toda a vogal
€ olho de pélvora E cédhu
de pao acesa

Se toda a consoante
E viola de sangue que amadurece
Abrupto pela cintura
E cai
longa
de tua arvore oca
para o labio oco do mundo

E

Se toda a silab
€ ponte
Entre a arvore E o drama
ou
dilema

entre a fome E a fruta
Tu ndo ést poema! O sal da terra

Nem a poesia € o teu salario! Poeta
(2001, p207)

Por meo do processo poético da gradacaovogal, cmsoante, silaba, poema,
poesia , 0 eulirico/narrador levanta dados sobre o processo de aquisicdo de uma

OJVPU P u %Ee*% E] X u E } %0 0O %o E ¢ V }e A
simultaneamente, uma constatacao tena suposi¢cdo. A constatacdo estd marcada
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interpretar? Uma vez que ja se conferiu o carater dialogico do poema anterior com a
obra como um todo, podse entender’/ARS POETICA }u} pu u S &%emugue
(] u o EGP =« « (E}VS JE - Jve & } %} *] v }o 3]A]
composto por vogais, consoantes e silabas, € apenas a expresséo da dor e do conflito,
se se restringe apenas ao contexto histérmonologicamente situadt) Nseu
+vs]} }} EAE E "} uvd _ % o}lupviuv}zUuv AE
ARS POETICA %0 E Vuv ] }}J.éCE} }OZ E % & } %0 %o O '} ] (0]
metapoema que tanto recusa o adjetivo de panfletario para o poema, como a atitude
do poeta que faz dognfleto a sua forca de trabalho poético.
Como o proximo livro intitulse Pedras de Sol & Substance esses dois
%0} U e "WE-+o0}P} " WE}%}*] }_ *}u vS %} u epuP E]E pu C
Arvore & Tambose se retoma a leitura do mesmo, ja que seeapntam em seu final,
%} u}e Ju P]Jv GE pu H% 0 (HV } %o E g % E * v tu}l %o
0 JSHE <«<pgu  <pu] ('} Iu% @& v }e }]* %} u e }lu} % ES } "W
provocar a releitura dérvore & Tamboe ressemantizar o valor poétictns sememas
associados a poesia como arte; e preparar a leitura do proximo livro, ja considerando

0S hovogparametros para a compreensao do §} e EAE v } X
De forma sintética, espera U % ES]E AN 0 "AR®L S Vv ] _
POETICAW

. Que em A cabeca calva de Deus, sentido do fazer poético e da
expressao poética em si seja sempre repensado, reinventado e reajustado
as sucessivas realidades de que é formada uma nacéo.

K § E J]E} %} u AWEe+*o0}P} ~ WE}%}*] }_ Ju%oe
proposicdo. Agora, ndo @roposicdo centrada na matéri@pica do texto que se
escreveu, mas @roposicao centrada na matéri@pica que se pode escrever. E tal
proposicdo se escreveu em crioulo (ainda que o texto apresente a versao em
portugués, de que farei uso<p]+*X < Gaipé destode na paraise E A o u je
densa intencao dé cabeca calva de Deugue, da fusao entrema histéria do futuro
sustentada pel voz que se assumiu plena e potente e o redimensionamento do
espaco fisico e humano da nachmote } "W E _«} & JvA v8 }U <p U <]Ju }o]
E % E » vS } "P}o%o S }_ v} e vs]} vEv] } "W E _-
passaria a ser, assim,prova viva de que a adversidade pode ser transfornmeda
plenitude. Vejamos as trés partes de que se coepdpoema:

Golpe de estado no Paraiso

I

Na Historia! Na Biblia da nossa terra
Se a rocha é péagina! a pedra é silaba
Se 0 corpo € caneta! o coracao é tinta

Nem todos os desertos do mundo

Secardo as fontes e 0s po¢os que as nossasstadarirem
Nem trovBes nem relampagos rasgarao

As paginas que 0 N0SSo povo escreveu



Na morada da nossa morabeza

Todo o Diabo perdera o seu inferno
E todo o navio perdera a sua bussola

No coracé da nossa bonanca
(2001, p209)

Essa parte referencia a relacéo entre o plano histGei@maravilhoso de que
se compfea matériaépica do poemaa formacdo identitaria de Cabo VerdA.
N ]1eSeE] _ }u}daterraiealca valor semantico da &fo entre as dimensdes
real e miticade que se constitui uma matéria% ] X &}] "Z]*S«E&] _U-sg¢u ~, U u -
A 0] _U Jv ] } <u }o A vE}e e %E} 5§ E U U MU %O V} U_
Associagbes como "E} Z [% P]lv _U "% "G E%09IS v U
AN YE  }IS]vs _ dEapacilade da terra e gmvo de escrevem a si mesmes,
fazendoese instrumento e destino da propria escrita}vSpu }U Z pu e U <«p U
u-eu} o]} Yu} pu 2~ (JEu 3]AIU pu Ne g }ved § %o !
consequénciaS u u A v} E pu o MESMOassim)entfo nada nos
(8 & _X
Otomprofé§] } u E } % o} "wqueU Jwuwy% E] }- (&} }e e _U
identidade construida é inexpugnavel e esta preparada para todos os enfrentamentos.
E a visdo heiioa dh terra:

Se 0 mundo € um jogo
no dribling da sua jogada
O mar e 0 céu séo a relva nos pés
do nosso arquipélago
o sol é a bola
na baliza da nossa fortuna
Se 0 mundo é&m polvo
na polvora da sua guerra
A O.N.U. é a pedra
no tabuleiro do nosso orim
E a semente do povo é a paz
na viola da nossa sementeira

Suamos esforcampos
com a ilha no sangue E a baleia no coracao
Suamos verde esforcamms vermelho
Em baixo
Em cima dos montes

Movemos montanhas
Com cordas amarradas nas veias

E as veias amarradas a alma
Paraque as estrelas no céu

ganhem
a forca do milho iliado



A segunda parte do poema projeta a nagcdo no mundo, retoma aspectos do
plano histérico (c) e atrajetoria coletiva do heroi (a). Na primeira estrofe, ceu-
lirio/narrador situa ou mapeia a inscricdo de Cabo Verde no mundo, trazendo
referentes palpaveis, como a O.N.U., e simbdlicos, como o polvo, que alude Ae G8.
associacdes entre jogo e atitude, poder e angmia, filosofia de guerra e filosofia de
paz dao carater politico a esse trecho e definem, sinteticamente, o modo de ser e de
su E } s @ v} upv jw A e uv3 } %}A} % 11 v A
e uvs JE _X
A segunda estrofe)l E S}u v } ¢ ~AZe@®}] U pepsar(qle sua
(v '} E (JEuU E }o e % ES3 v3SOMEp@Eiva, & colpA v} u L
consequéncia,a forca heroicado povo cabeverdiana De certo modo, esse
reavivamento da memoria justifica a &santerior de si mesmama visdo destituida
de complexos, de medos, de submissfes a quaisquer modelafnteudo aqui €,
simultaneamentereferencial (1)e simbdlico (2).
S E JE % ES 7'} 0 %o ednclyi Aryore&/ &Eamgr
definindo a proposta final simligada pela expresg " P } 0 %o S } VIWE _} W

1
Rochas escreveram no céu
E trovbes e relampagos
Escreveram na boca do povo
Se a O.N.U. escolher Cabo Verde como uma vela
O mundo
nao dormira as escuras

E de sba sol

Pedimos a Deus
Que nao nos ajude a unir estes dez pedacgos
Porque se unidos: amalgamados
Ossos com 0ssos rochas com rochas

Estes dez pedacos

Dariamos

um golpe de Estado no Paraiso
(2001, p209-13).

A partir dessa reunido de poemas, esma expectativa de um livro novo, em
que se revelardo novos paramres para a formacdo da matérigpica que mantera
Cabo Verde no fluxo da histéria e do mi@ontinuo, portanto, conPedras de Sol &
Substancia.

2.1.3 A proposicao efedras de@ & Substancia
Como vimos no quadro sintético terceiro livro que integrad cabeca calva de
Deustambém apresenta umaroposicdo nomeada, em destaque e em forma de

poema (3), de valor simbdlico(b). Contudo, ssa simbimgia ganharelevo em uma
estratégia nova o titulo que esta proposicao recebé:KE po} W

Oréculo



Quando o arquipélago aperta
perto! Longe
Amao dos continentes

Quando a ilha rasgao deserto
uma cicatriz de pedra
Jamais o cranio de salb mastro da solid&o...
Uma pedra no deserto + um dragoeiro
Um anjo da guardato Utero da paisagem

Nao!na ilha

Toda palavra é Gtero de sepedras
E
Toda a pedra é um poeta bissexto
Leva quatro anos de pudor
E quarenta & tantos de paixao
Para inundar o deserto da estiagem
Com o dilavio da chama que bebe
Nas crateras do jazz & batuque da esperanga
(2001, p217)

K «vs]} % 0 AGE ~}E pO}_ o ou% E%0is a} N %o E
dimensaotemporal implicita naprimeira extrapolaa da segunda. Explico: se em
"% E}%o}e] }_ e Ju% E Vv } ¢ vs] } E Ao } ]v]] oU ]Jvs]
objeto a que se referegstabelecendo uma conexdo cronologicamente marcada pelo
presente da contemplacé@ direcionar Ju% E ve } (MSHE V. u ""}E O}
linguagem cifradas A& %0 Vv OuU } S U%} %E « vS U spP E]v } «p
U 8 %}E SE I "1 E  expde ovobjetPddextoy a ser contemplado,
como transforma os signos que revela em projecdes de outro objeto, ainda a ser

e EJSIU u o pi ]PVv](] } TarhB@rdEo valor Pplisséico da palavra

"NYE MO} %o}ee] ]0]S <«p o @& ea dgntém tgnto] aopoema em si,
como texto oracular, como a voz §tica, que, neste caso, possa o0 sentido mais
tradicional, ou seja, o oraculo como um ser, uma divindade, com poderes
premonitérios.Nesse caso, personificadopoema seria ele prépoi o oraculo, o que
também d& aoenfoque um centramento no plano maravilhoso(d). Para melhor
compreender essassociacdo, vejamos, verso a verso, com sentido vai sendo
elaborado

X 2"Yuvy}t} Ecgl% o0 P} % ES W } "<pv}_  eeupP E pu
gu %o} e E } e*]}vo }u (HSpPEES KUAVE § U%8 % E v U ]v
todavia, uma dindmica em praticama acdo que ocorre, ainda que sem umnecisao

em relacdo a sua freqnéiaX }vsSu }U % ES]E % 0 AE ~}E po}
compreender que e« ]v U] S oV} %@E A]*3 U }Jp i U AYpv}}
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realidade que iracontecer. Observae aqui também que a nacdo néo foi tratada de
(JE&u u S}tv_u] V Moz U } }viihes }que aparece, inclusive,
personificado A énfase na palavra mais precisa acerca da multipla condicdo insular da
nacao parece ratificar a importancia de que cada uma das ilhas pratique a acdo de
N %o ES E_X D e % ES E } <pu!'M
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apertar, dispostos no papel a certa distia do versaanterior e unidos poruma
interjeicdo, valorizano modo como a acasera praticada, ou seja, dao destaque ao
fato de que, pem ou longe, a acao é relevante em si mesma;

X ™ u} }e }vsS]lvvs e W } }u%o0o u vSsS} N % ES . ES
anteriores. Longe ou perto, cada continente deve estar & mao do arquipélago. O
et 3 V3]A} “u }_U v} ¢]JvPuo EU 3 u u egbnidds sejampum }v3]v v§
sé, tenham apenas uma mao, e que essa mao, pela posicao geogréfica de Cabo Verde
possa ser o proprio arquipélago, situado entre trés continenies. possibilidade

*}E& } "}E po} W e E] pu Ale} } (HSuEEmMp,jem AJe } } %

que os continentes eram um sé?

X2*Yp v} ]JozZz & P v} e« ES} W <u] - 0} } (}} eou
a ilha metonimica e personificada. A marcacdo temporal do presente no verbo
"E P E&_ %o}eep]U }vSp }U  u eu }vip NSUEGER “kwSwu }U
NZ P (E_ "E} quéETaimbém aqui aideia esta incompleta, ampliando o valor
simbdlico do oraculo, ou a expectativa em relagdo ao que se dira. A ideia implicita no
verbo rasgar tambénpode serdual: rasgar pode ser uma acao ilaa, que pede
complemento,mas também pode ser ufiendmeno do qual a ilha € sujeitdu seja,
"EP E&_ %} <+ E ]JvS E%E& S } }u} Ave E_V

X Apu ] SE]l } Bu¥dd UWS} % E "E P E_ JEE} }E %
o ]SuE X N ~E P @atriz de pedréaEld mar¢a da cesariana na terra, o que
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] SE]I % E vquase qieSmharthndo um ritual de autoconsciéncia. Por
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guarda relacdo sintatica imediata com os anteriores. No entagt@ressupomos que
A lozZ @EuP] SE]I % @& v} <« E3} pu J}v] } vs E]}
<p P E pu (]S}U "tu e} E v]}  PIGXXX U RSE}V Jo}E <p U
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imagem anteriormente construidanos outros livrosjsolado em um mastrmdo se
dara. Essa construcdo simbdlica gera, entre outras, uma interpretacdasipél:
~Nu EPJv } v E} ] u eu e Jvel « E Av} (]Jv]8]A u vs
nacdocabeA E ] v v}« E u e pu 8§ EE - ]J*}o X
X "hu % €& v} e« (ES} = |outro Gersd} du@éntékhente
deslocado, sintaticamente, dos ante@® *X K & ( E vS "% & v} e ES} L
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Semanticamente também h& uma oposi¢do entre esses termos, jatljagoeiro_é
uma arvore "% E v} « (ES} _a @ndigd> seda da terra. A soma de
ambos, por isso mesmeypostamente anula a oposicao;
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paisagem seria um resultado da soma da pedra no deserto e do dragoeiro,



interpretacdo que condua umaimagem alegorica da concepcao da terra. De outro
lado, o verso também pode ser unmagem espelhada do anterior, em que anjo
corresponderia a dragoeiro e Utero da paisagem a pedra no deserto. A arvore, como
} vilu (pv } APu E Eadora de ¥jddfuel esfimplicita na
pedrano deserto, na paisagem que € Utero. Lembremos que o dragoeiro verte um
liguido semelhante ao sanguefiiSpuo }U ]Jv ope]Aded Ee« R Bakgoria do
anjo no Utero da paisagem supfe uma protecdo mistiecema aura de fertilidade a
terra,;

X ~E }J v dpstdcadd/e distanciaddas duasestrofes anteriores e do

verso seguintemarca uma enfética negacdo, que desconstréi as imagens simbolicas
v EJ}E U i <p } Av }_ ep ]} % }d@ahtico jefetidothnte u vS}
na primeira (arquipélago) quamtna segunda estrofe. Fica a expectativa de um
complemento: na ilha, o que acontece ou acontecera?;

X ~d} % 0 AE § E}  }eo & (WE ESee W SHoEFE
ganham aqui novos component®¥s "jS E}_ %o °*° « E "% 0 AE _U =
encadeamento de ideiass palavra passa ser ageradora da vidaMas, como o
NS E} Ne § % @& ¢} }vS wsesccamirtbar p@&o pbs¥dgosto
de que a fertilizacdo € dificiConsiderandese, entretanto, a simbologia do setd " K
sete indica o sentido de uma mudanca depois de um ciclo concluido e de uma
renovacao positiva Chevalier & Gheerbrand2009, p.6 70V ~} v-u E} ¢« S U %} E -
virtudes ocultas, mantém no ser todas as coisas; daeidevimento; influencia &t
mesno os seres celestesChevalier & Gheerbrand2009, p827)V ~} « § <]Ju }o]l
conclusdo do mundo e a plenitude dos tempo&hevalier & Gheerbrand2009, p.

829) t, o sentidonegativo se reverte, e o potencial fértil gelavra se multiplica. A
negacdo das imagens anteriores possui uré@ ge espontaeidade, como se 0 eu
lirico/narrador estivesse elaibando as imagens sucessivamente e optando, entre elas,

por aguelaque mais condiz com a arquiteturardidlica que pretende }veSEU]E X "N §
% @E o U %}E -p %o ] ,ugn@ir ppBer $(feris hamesabo
verdianos(De poetas? De pensadores? De artistas?) ou eventos. Fica no verso uma
possivémarca do poema que se seguira.;

X 1 d} % E HUu S W (v A % E u ] ~s}
% @ * HU %} 8 X 8 0 VvV } e} ] o }u} A E+} rd} % O
* 5§ % E +_ Usduaal lma referéncia a poesia catverdiana. O fato de ser
N ]ee A S}o id&gntifica o préprio autor dé\ cabeca calva de Deuspnhecido pela
postura de dedicase incansavelmente a elaboracdo de seus poemas, mantendo,
assim, um distanciamento temporal mais largo entre as publica¢cdes, como pode
identificar que a palavra poética, em sua completude e capacidadexgresséo, é
Nlee AS U jp i UV} }IEE S} et ] X

X "> A <«u SE} v} € quakenia & tantos de paix&®ara inundar o
deserto da estiagem/ Com o dildvio da chama que bebe/ nas crateras do jazz &

SH<H *% (E v _W e« velsosupasdce referenciar um processo
%o @ * %0 E ]} E] }X d} A] U } ]vea@h@aatimportancid doSp«cp
contexto musicalhibrido para que a palavra se faca poesia. Jassociado a
NE §S,E «Sucu eUa esperangapode sinalizar pra as duas foras de
musicalidade e ritmo cabwerdianos: a que é mais interiorizada, que revela
sentimentos, memoarias, sensacdes intimas; e a que mostra a explosédo da alegria, da



sensualidade, do movimento vital.
Feitas essas leituras, o que podemos eapele Pedras de @ & Substanciaa
% ES]E A"KE po}_M

a) Que dimensione a relagédo de Cabo Verde com os continentes;
b) Que remonte as origens ancestrais da terra (sugeridas pela possibilidade de
se ver, no poema, a imagem da fusao dos continentes);
c) Que conthue a refletir sobre o poder da palavra;
d) Que fale da importancia de alguns de seus artis@snomes mais
E% E oo]A}e ~ o "o & % E o oV
e) Que aborde gresenca do hibridismo culturdb pais.

Em relacéo &edras de Sol & Substancialembro a presenca espial de um
"% E*0}P} Jve E] } u ~'}e8} *+ E % 0 AE Vv geE}- L
]Jvs PE } ~ v§} Indikpndd, cbinga se cogitoue sobre o que se voltara a
falar, o desejo de dar maior relevanddigura de Aurélio Gongalves.

O modocomo Pedras de Sol & Substangassa a se desenvolvapos sua
proposicao oraculaparece seguir, semanticamente, pelos caminhos sugeridos em sua

ESUE X d Spo}e %} u s }ju} ~ e (E] WR6OjchaSE!s }VvS§]

« E]] "~E u}Ev J Ecauw tprdpete da evasio do Canto Primeirp
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muitos outros, corroboram para as expectatv E] ¢ %} E  u "KE pO}_ X 2
conferir, e € o que farei nos ciplos 5, 6, 7 e 8que estardo centrados ja na obra
como um todo, ainda que aspectos especificos, relacionados, respectivamente, aos
planosliterario, histérico, maravilhoso e ao heroismimensionem a natureza de cada
abordagem.

Para concluir a analise da proposicdo como elemento épicé eabeca calva
de Deuseg recuperandoo que se observou no recurso damlltiplas proposicfeg4),
elenco as expectativas que a obka cabeca calva de eDs gerg considerado o
conjunto de todos os poemas que re u *]Pv } "% E}%}e] }_X ]Jv <
algumas expectativas se repitam, € interessante observar como, através de multiplas
proposicdes, o0 poeta criou um repertorio vasto de demandas, o que, dieriua,
comprova seu estreito lago com a missédo e a intencdo de compor, em forma de
epopeia, ceposda na@o cabeverdiana. Esperae, portanto, do conjunto da obra:

a) Que descreva o0 espaco geografico e humano da terra;

b) Que aborde as condi¢cdes de sobrevisi@rali existentes;

c) Que dé relevo a capacidade de superacao dessa cultura;

d) Que reflita sobre o valor cultural representado pelos tambores;

e) Queconten®o0 } }S] ] v} 0] YE WS o ¥/

f) Que elenque as expectativas em relacao ao futuro da terra;

g) Quediscrimine os movimentos do elemento humaam relacdo ao espaco
concéntrico das ilhas e ao espaco excéntrico do mar;

h) Que redimensione a simbologia dos tersngue se repetem na proposicao;

i) Que recomponha e aprofunde a importancia de provocar as necessarias



transformacdes no modo de ser e de viver a propria terra;

D Yu & (lv } "E}eS}_ V. } %}E u ]} A o}E]l }
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k) Que relembre episddios relacionados a guerra pela independéncia;

l) Que exalte a bravurdos herdis da guerra;

m) Que problematize o futuro do pais a partir de uma perspectiva realista,
consciente;

n) Que se refira as formas de transformar espirito revolucionario em

Jvep]ed o <u %0 VS U “u ] pu  *%]P u ]e pu o]AE} u ]
Africa;

0) Queverse sobre formas de unir a forga da palavra poética a forgahara
coletiva de transformacao;

p) Que dimensione a participacdo de homens, mulheres e criangas na nova
identidade que se constréi para o pais;

q) Que ainda reflita sobre registros perversos dstdria, que resultaram na
N EYe 3 S EE V

r) Que acentue a importancia de que a nova voz da nacdo se expresse
contundente e coletivamente;

s) Que destaque a musicalidade da nacéo;

t) Que crie novos referentes para a leitura da terra mée (que tem Utero,
ventre) como nascida de seus proprios filhos, emm paraiso proprio e
reinventado;

u) Queo sentido do fazer poético e da expressao poética em si seja sempre
repensado, reinventado e reajustado as sucessivas eziil de que é
formada uma nacéo;

v) Que dimensione a ratao de Cabo Verde com os continentes;

w) Que remonte as origens ancestrais da terra (sugeridas pela possibilidade de
se ver, no poema, a imagem da fusao dos continentes);

X) Que continue a refletir sobre o poder da palavra,

y) Que fale da importancia de alguns deus artistas mais expressivos (as
Ne § % E o oV

z) Que aborde o hibridismo culturdb pais.

As proposicOes dA cabeca calva de Deuse permitiram, enfim, compor um
‘abecedario de expectativacompativelcom o proprio desejoexpresso na obrae
gue Cab Verde compusesse (e continue compondo) o alfabeto de sua identidade.

Concluo esta abordagem inicial a obkacabeca calva de Dewsm Santo
Agostinho, citado enSimbolismo e interpretacde um breve comentario final

.. has narrativas proféticas, tudm que o espirito do profeta escolheu entre as acdes
humanas tem alguma rela¢@o com o futuro ou encoseanduzido no texto com o fim de
ligar ou, de certa maneira, tornar sonoras as partes que encerram ocanldos
acontecimentos futuro§TODORO/a, p. 110)

Dada a condicdo fortemente simbdlica da obkacabeca calva de Deus,
perceptivel desde suas proposicdégje se considerar a capacidadke Corsino Fortes,



captando as demandas tematicas de seu gafsencontrado uma forma deét « E A &
a nacao (BHABHAcom um olhar multifacetado, em que passagocesente e futuro
conjugam todos os verbos em uma so voz.



CAPITULO 3

Sobre a invocacao épica

Bole tambor
a pedra da noite E a noite de pedra

Nlu d o _
(CORSINO FORTES, 200Q10%).



Sobre a invocacao épica

Na epopeia, a invocacdo constitui, tradicionalmente, um recurso de efeito
retoricorelacionado a uma pretensa disparidade entre a dimensao do texto que vai ser
escrito e o félego do pda para realizdo. Assim, invocando &nusa, registra o poeta
seu pedido de inspiracdo, amparo, energia e clargmaa que o resultado seja
adequado a matéa épica enfocada

Considerando que as musas gregas sempre estiveraimbdlica ou
alegoricamente por trds dos talentos humanos, inspirando e, de certo modo,
protegendo a criatividade dos artistas (em sua grande maioria, homengem geral
a elas, no plural, ou a alguma delas, em especial, que o poema épico classico se dirigia.
Caliope, musala ebquéncia, @na de bela voz também considerada musa da
epopeia é, por issouma das presencas mdiequentes. Mis, dadas as relacdes da
epopeia comviagens feitas pelo masaoigualmenteconstantes as alusdes a ninfas
como as nereidas ou as oecedas. E|Jv( ¢ o} JeU }u} < ~S P] o % }ESHUF
também costumam aparecer.

A invocacdpem geralgesta posicionadaa abertura das epopeias, justamente
por estar associada a necessidadepdeparo efélego para dar continuidada uma
criacdo que exige ilumigdo e perseveranca. Contudo, nem sempre iSSo ocorre de
forma destacadagmbora,muitas vezesa invocacdo mereca unwu até maisestrofes
s6 para si.

Com o advento do Cristianismo, a invocacao a figuras da mitologia paga ou foi
rechacada ou llizada apeas para enfatizar o aspecto retorice épico do
AN Z u u vSP Hestinatario da invocacdo passou a ser Deus e/ou as figuras
relacionadas a religiosidade crist®utro procedimento tornou-se, no entanto,
comum: a dupla invoca§o "a musa e a Deug cabendoa primeira cumprir uma
funcdo decorativa, relacionada a tradicdo épica,ae segundop ser, de fato, o
sustentaculanoral e religiosao canto.

A Idade Média e o Romantismo, cada qual a seu modliram para que
JUSE]} 5] %0} Aupe P vZ eemusamilhep W mulher amadaa
detentora de reais poderes sobre o estado de espirito do poeta. Assim, mais um tipo
de destinatdio (no caso, destinataria) somese aos referentes pagaos e cristaos.

Na Modernidade, a invocacéo recebesimesmos aderecos deiatividade que
a epopeia como um todo.l&m das imagens pagas classickss cristd® da presenca
da musamulher, outras possibilidadesle figuras invocadas surgiram, entre elas
figura coletiva do povoa da patria personificada do pressuposto I®r, a do herdi
ou a da heroina como interlocutores, etc.

O tom de uma invoca@p poderemontar a mera artificialidade de um recurso
retdrico propositalmente inserido para tornar a obra compativel com um pressuposto
"u} o} %] }_ tu} %o} § ® Ha@epreecagdd](suplica alguén), do
comando, da cominacgao (imprecagcdo, ameaca), da apostrofe (interpelacdo direcionada
a alguém),da evocaéo (que apela para a memoriau para o sobrenaturgl da
convocacioga exaltacdo, da submass, da fragilidade, te. E necessario, na andlise de
uma invocacao épica, reconhecer se o tom do chamamento tem significacao dentr
dimensionamento da matériapica. Muitas vezes, principalmente nas epopeias mais
modernas, é visivel a importancia do chamamento no sentidopbocar, por



exemplo, a aderéncia do invocado a intencdo do texto, criando uma espécie de
N MHU%0] ] %] X

Para melhor abordar a invocacéo épica, elaborei algumas categorias criticas a

partir das quais se pode compreenderelevancia desse recurso

Emtermosde destinatario/a da invocacapé possivel estabelecer as seguintes

categorias:

a) Ainvocacgdo pagaquando a destinatéria ou o destinatario do chamamento
€ uma figura da mitologieldssica ou de mitologias ndo judaistas

b) A invocacgdo judaico-cristd, quando a destinatéria ou o destinatario da
invocagdo pertence ao universo da espiritualidadeiblica ou,
especificamente, darista;

¢) Ainvocacgdo humanaquando a destinataria ou o destinatario da invocagao
€ um ser humano (um herdi ou uma heroinsmn poeta ou uma poetisa
tomado/a como referéncia ou antecessor/a, uma personagem histéoica,
ser amadoum povo ou uma coletividade social);

d) Ainvocacgdo a naturezaquando a natureza ou alguns de seus elementos
sdo chamados a socorrer o poeta em seu pssoede criacao;

e) A invocacdo a patria quando a voz épica alude diretamente a patria,
dimensionando nacionalmente o seu canto;

f) Ainvocacdo simbdlicaquando ndo se reconhece claramente a natureza
do/da destinatario/a, embora se perceba que esse destinatérioessa
destinataria existe como referente;

g) A invocacdo multirreferencial, quando ha uma mescla de referentes
pagaos, cristdqanisticos em geral e humanos;

h) A metainvocacdq quando a prOpria poesia ou 0 proprio poema Sao
chamados pela voz épica a contiiibno processo de criacdo e elaboracao
textual;

i) A autoinvocacdq em que a voz épica parece dialogar com sua propria
capacidade de criacdo, em um process@dmestimulo.

Ja em relacéo aposicionamento da invocacano texto, podemos ter:

1) A invocacao tradcional, inserida logo nos primeiros versos do poema,
antes ou depois da proposicao;

2) Ainvocacdo mesclada a proposicgou ainda a dedicatérig)de modo que
0S versos tanto pertencam a uma dimensdo quanto a outra, sem que se
possa separas;

3) Ainvocacao eincidente que vai sendo repetida no decorrer do poema,
COmo se a voz épica necessitasse, a cada momento, beber em sua fonte de
inspiracao;

4) A invocacao multipresente, que se espalha pelo poema, assumindo,
inclusive, destinatarios/as diversos/aslai a diérenca entre ela e a
reincidente

5) Ainvocacao ausente



Outra classificacao parte da analiseabmtetdo da invocacao

a) A invocacdometatextual, a mais comum, referse ao conteudo centrado
no fazer poético. O objetivo desta invocacg@eér meio do supost apoio
do/a invocado/a, poderapossarse dos elementos necessarios para a
composicao épigasejam eles de natureza estética, referencial, mitica, etc.

b) A invocacdo convocatoridazse um chamament@berto a participacao
dogas) destinarios(as) ou dos(am)vintesna matériaépica, constituindo
um efeito retdrico quetanto busca aproximar o poema que se escreve do
leitor coletivo ao qual selestina como, muitas vezeshamar um ou mais

destinatérios a serem coautores do que se escreve.

Sobre ainvocagdo cavocatoria € importante salientar que o chamamento
deslocase do eixo da producao para o da recepcdmvAicacdo convocatoriaevela o
desejo da voz épica de constituir um corpo adjacente ao poema que se escreve, por
meio do qual este se amplie, valoreeganhe, mesmo, significado. Assim, esse tipo de
invocacgao busca criar uma cumplicidade entre a instancia de enunciagcao e a instancia
de recepcao, refletindo um texto que se oferece a reescritura implicita no ato de ler.
No que se refere a obra de CorsiRortes, esta reflexdo € particularmente importante.

Recordando algumas invocacdes, fica mais facil coempler essas categorias.
Vejamos a invocacao eliada

Cantame, 6 deusd?, do Peleio Aquiles

A ira tenaz, que, lutuosa aos Gregos,
Verdes no Orco layou mil fortes almas,
Corpos de herdis a caes e abutres pasto:
Lei foi de Jove, em rixa ao discordarem
O de lomens chefe e o Mirmidon divino
(2009, p65).

Temos, nessa obra homérjcam caso deinvocacdo paga (a)mesclada a
proposicao (2) e de conteudometatextual (a) Através da invocacdga se sabe,
portanto, de que matériaépica se tratara. Sv } N *S]v § E]
chamamento, o edirico/narrador p O <gu "N v§ _ épica faEendese,
portanto, a portavoz primeira do que seav contar.E umrecurso épicaipico, sem
apelo dramético ou emotivo.

Em Eneida,temos um exemplar caso davocacaopaga(a), tradicional (1) e

metatextual (a)

Musa, as causas me aponta, o ofenso nume,
Ou porque magoa a soberanaid

Compeliu na piedade heréi famoso

A lances tais passar, volver tais casos.

Pois tantas iras em celestes peitos!

(2005, p.15).

13 Grifo meu. Daqui em diante, os registros em negrito indicardo grifo meu, com intencdo de destacar
o/a destinatario/a da invocacéo.



Esta invocacdo, como se vé, cenfia ha necessidade de informacgdes sobre as
conjunturas miticas que levaram o herdi do poema a se ver enreddds pamas da
deusa, no caso, Juno. "D e _ ] v A3 moda épica tradicionatomo a fonte
necesséria para as explicacbes que justificardo as atribulagbes a serem vividas pelo
herdi. Ness abertura, ndo se pode, gpdamente, reconhecer a matérigpica em si,
mas apenas a conjuntura que esta envolvida nos eventos que serdo contados.

EmAraucana(1569/1578/1589) a invocagcdo ganha ares de suplica, indicando
que a expectativa em relacdo a recepcao daquele a quem a epopeia foi dedicada
também influi pareo estado de gsirito da voz épica ao compor:

Suplicooggran Felipe que mirada

esta labor, de vos sea recebida,

que, de todo favor necesitada,

queda con darse a vos favorecida:

es relacion sin corromper sacada

de la verdad, cortada a su medida;

no depre@is el don, aunque tan pobre,
para que autoridad mi verso cobre
(1990, p.17-8).

Essanvocacdohumana (c)mesclada a dedicatoérié), tem, simultaneamente,
conteudo metatextual (8 e convocatoério (b),por centrarse tantona preocupaéo
Ju ¢« "A E&_ } 8§ £3} }u} v} Ské3peraugue Dom Felipe i a
guem servia Ercilla, dé a obra.
Em Orlando Furiosq1516 aparece umanvocacdohumana (c) mesclada a
proposicao (2 e metatextual (a)

Direi de Orlando, simultaneamente,

0 que nunca foilito em prosa ou rima,
por amor ficou furioso e demente,

tendo antes de sensato fama opima:

se a que quase me fez o equivalente

€ 0 pouco engenho sem cessar me lima,
permitir que eu conserve o requerido
para levar a bom fim o prometido

(2007, p40).

A substituicdo da musa mitica pela musalher, como se viu ante um
procedimento que costuma aparecer na poesia épica. Nesse caso, dsstacastado
de espirito amoroso da voz épica e sua dependéncia em relagcdo ao necessario apoio
do ser amadoA autodesignacdo como p § "%} } VP vZ} piesenca
comum nos textogpicos, dadm ja conhecido e dimensionado folego que pede este
tipo de criacaoA valaizacdo do que vai ser contado”} «<u neafoi dito em prosa
} 1 & ] uparece justificar mda mais a necessidade da invocacao.

A obra épica finlandes&alevala(1835), de Elias Lonnrot, apresenta uma
invocacdo humana(c), tradicional (1), e, simultaneamente,metatextual (a) e
convocatoria (b) que ja também nos deixa conhecer uma das ténicagaema, que é



reunir o repertorio do cancioneiro folclorico, lendario e mitico que integra a identidade
cultural finlandesa. Assim, tanto oz fraterna da meninice do dirico/narrador
quanto os poetas da cultura finlandesa sdo convocados a participarajeto épico,
como se Vé na segunda e na terceira estrofes do Primeiro Canto:

Meu irmao, caro irmdozinho,
amigo da meninicé

Comigo vem canta agora,
vem de novo alca a voz

lado a lado aliemmos,
provindos de dois lugares!
Raramente reunimaos
temos ro entanto um ao outro
por estas pobres fronteiras,
nas tristes terras do Norte.

Bardos demonos as maos,
dedos todos entre dedos,
cantemos toadas boas,
puxemos pelas melhores,

que escutem as mais doces,
que conhecam as queridas,
jovem geracgéo que surge,
gente crescendo entre a gente:
aquelas palavras vindas,
agueles versos que emergem
do cinto do velho Vainamainen,
do fundo da forja de iimarinen,
do fio da espada de Kaukomieli

da trilha do arco de Jéukahainen,

de la dos campos do Norte,
e das estepes dekalevala
(2009, p43-4).

A confederacdo dos tamoiq4856, Gongalves de Magalhdes) apresenta uma
invocacao tradiciona(l) U & ( €] U ]Jv opu*]A U v} ~ EPpu v3}_ «p
} } 1o }ele}slv]ecu o} E - Jtp.)lAidlentfidacdo dos
destinatérios ja Ihe confere carater tlevocacdo paga (ad a natureza (d) O contetdo
€ metatextual (a) como se confere em:

~~N[vA}

CANTO PRIMEIRO

Oh sol astro propicique abrilhantas

Do creado universo altos prodigios;

Que aos bosques d&erdor, dogura aos fructos,
E os petalos das flores vario esmaltas!

Oh sol, vital principio, que na terra

O tenro germe da semente aqueces,

PO ouvoe e S pe

V]Pv}e & ]}W

Luzeiro perennal, nume adorado

14 A edicdo da Editora da UFPR édanile, dai a auséncia de acentuagédo em algymates/ras e a ortografia, aqui
obviamente respeitadas.

v

VS



Dos innocentes filhos da Natura,

Que mal sa Creador, seu Deos conhecem!

KZ «}oU Z}i uf]lv(o uu uvs }ue U
YU T o % E vV %[E u ] 038} AE€}eX

Vés, solitarios Genios dos desertos

Do meu patrio Brasjlnunca invocados

Téqui por nenhum vate, a cujas vozes

Docura deram do Carioca as aguas

"Vv]}eU <p JUSE[IE  tu Z}E}-} vs}
Suspiros repetistes lamentosos

De tantas malfadadas tribus de Indios,

Yu AJE u } UE}I% } v[ A] * %o
O sangue gotejar dos caros filhos,

Das esposas, dos pais, e dos parentes;

Doces inspiracfes prestaie, ohGenios!

Dos Tamoyos o intrepido ardimento,

Tao fatal & colonia portugueza,

Do olvido sorvedor hoje exhumemos:

Na mente bafejaime imagens que ornem

Dos fihos dos sertbes a sorte adversa

(2007, p1-2).

Exemplo deinvocacéojudaico-cristd (b) tradicional (1) e metatextual (a)se
encontraem A saga de Mem de $8563), de José de Aheeta:

LIVRO PRIMEIRO
.

Tu, 6 luz clara do céu sereno, tu, meu

lume sem ocaso, imagem da gléria pétria,
Jesusinstrui a mente cega; alumia de claro

raio o lume; tu, ica fonte, donde o gozo

flui aos cidadaos da pura urbe, pelo rio pleno,
fecunda meu peito, com opulento orvalho,

e funde ondas salutares de tuas fontes vivas;
rega a mente sedenta com o divo rio,

que eu possa lembrar os milagres da tua destra,
que, ha pouo, pelo amor da gente brasileira

fez grandezas, quando do puro Olimpo os lumes
orientais briharam, pelos Tartaros dispersos
(2007, p27).

Na invocacédo cristfiomo se viup apelo pode salirigir, mais amplamente, a
Deus, magambém pode se direcionar i@ones da religiosidade cristd, como o maior
deles, Jessi Cristo, ou Maria, algum santy § & sdntds_de forma coletiva, anjos,
etc. E o que ocorre emdartin Fierrg em que d@nvocacio mesclada a proposig (2 é
cristd (b) por a voz épica dirigge  "0}e ¢ vS}e 0 mdtatextudl (a) uma vez
<H %o E } H%o } <u }e o v8}e NE (E e<p Vv 0 U UuUlE] _
N vs Yyu] v8} -liricpdnarrador.Relembremos o trecho ja citado:

Pido a losantos del cielo



que ayuden mi pensamiento:
lespido en este momento
que voy a cantar mi historia
me refresquen la memoria

y aclaren mi entendimiento
(1999, p25-6).

A invocacao, no poema de Anchieta, pede a Jesusngtreia, alumie, fecunde,
funde e regue a criagdo poeméatica e a mente do poetae Hswizonte amplo de
expectativas em relagcdo a fontge inspiracdo, Jesus, valoriza o poder da figura
invocada atesta a filiacdo espiritual do autog, a0 mesmo tempo, amplia o efeito
retorico da invocacao.

A bela invocacao das marinhag1984) deNeide Archanjoaparece deslocada

VI %} u U %o}]e - V }JVSE %}e] ]}v vi A~ vs} [//_U v} %o}

AK vl Y} U Jve3]Sp_ } %} E ]JA Ee o «3E}( X pHe o0
explicita do poema, que, por sua vez, traz muitos versos jater remete a
invocacao épica. Vejamos as duas estrofes:

A nostalgia com que vos contemplo
terra minhaé imensa

debrucada que estou

aqui onde a terra se acaba

€0 mar comecga

neste cabo avancado

cheio de uivos e tantos ventos
roca de gemidos

e ainda agm siléncios

[imen breu trevas

em que invoco

a Senhora destes Continentes
pois me faco ao largo

onde Deus esta perenemente so.

Senhora Conceigéo

Senhora dos Navegantes

ouvi meu apelo enclausurado

em torno destas dunas

e fazei cantaio coro de Oxum
vossassereias

magicolamento a me espinhar

sob a oferenda que espalhei
saudando as estrelaguias

as ondinas e os indaias

os calungae os tarimas

enfunada procissdo que abre agora
esta estrada de mar.

Oh, bela Uara,

vem coberta de esperanca

que preciso contorar o labirinto

e entrar no vosso reino

rosacea azul brilhante

onde ha centenas de milhdes de anos
fezse a vida

Jved]:



onde sentada em seu mistério
a eterna mae me espera
marinha agua cintilante

(1984, p60-1).

Compondo umaipica invocagaanultirreferencial (9, essas estrofes dés
marinhastomam como destinatarias entidades misticas de trés origens: a crista, a
afro-brasileira e a indigena, o que da a epopeia de Archanjo uma particular inspiracéo,
ja que toca no cerne da religiosidade nacional. De outro ladmo um todo, a
invocacao no poema Multipresente (4, porque ha muitos outros trechos em que se
% E JvE v } % E*% E] } ~]vA} E_W ~ }u} A} Vvi E
habitantes perenes do delirio/ maritmas®&] SuE  M_ ~" vS}E0)//Aldn i6 60U %o >
disso, quanto ao contetdo, obserga, nas estrofes citadas, um contetdetatextual
(a), no que s refere a consciéncia do poema,convocatorio (b) no que alude a
desejada presenca das criaturas miticas do mar na trajetoria épica que se egcreve

% E o+ } » % 0} vV o pHepE }_ A ulv ] JVA} }X

Helena Parente Cunha, eBaminhos de quando e alg@007) “"poema longo
que, segundo visdo por mim expressa no posfacio da obra, integra perfeitamente o
percurso épico pésoderno brasileiro ~ apresentanos poemas intituladosEstacao

i UNe§ } 7 Ne§ } T _ <u eSe e (E 0 ]}v ¢ nEEmM } %} u §]
ainvocacaosimbolica(f), uma vez que a voz épica se dirige a emblematica imagem de
Hu "@E ]1_U i ] v§] PvZ ]JA Es « «]PV](] =« *X

Estacdo {trecho)

O que escrever neste breve instante que impde do que nao
disponho?

No oco rumor des pagina, em palidez de pergaminho ou
cera

ou lisa claridade da tela e das teclas,

como dizer do dito que se disse,

no javivido que nédo se viveu?

As urzes estao a espreita do milagre.

Eu? Sim, também aguardo milagres e aberturas de
fronteiras

neste ndo haver tempo para pensardes nem esperardes o

qué.
L

O que faco e por que faco?

Se ndo sei, apenas escrevo e sigo as ordemsidpie me
enviou.

(2007, p33-4).

Estacdo 2(trecho)
Aguardo as ordens d®i para me mover
emover a mensagem a ser levada

aos quatro e quarenta e quatrmantos do globo,
aos sete vezes sete setembros do tempo.



Que mensagem? Perguntais. Eu nem pergunto.
Apenas aguardo as determinacdes superiores de que sabe
por que vim.

o

Se ndo sei lesenhor, como seguir teus estes tais
comandos?

Esfinges me inscrevem nos olhares parados em pedra.

Abre-me as portas de adentrar a pirdmide,
dame a senha para as decifracoes,

d&me a chave secreta dos subterraneos.
Saberei 0 que queres e cumprireus decretos.
(2007, p.35-6).

Estacdo Jtrecho)

Comecar é preciso.

No comego esté oculto o roteiro da chegada e o perigo do
abismo

(2007, p.37).

Diversos sdo os aspectos que nos permitem identificar nos trés poemas que
abrem Caminhos de quandoaém, umainvocacédo simbalicdf), multipresente (4) e
metatextual (a). O destinario dos questionamentos recebe uma aura mitica, sendo

Z u } "NE]J_U U uile- ] v§ ~v} JEE E } %} u U AU

uma virtual parceria na criacd@m quea figura do rei situa uma hierarquia nesse
% E} e} NE] E. % o AE

Os breves extratos acima demonstram a consciéncia poética acerca da
necessidade de se estabelecer um roteiro para a criacdo, além de uma perfeita
compreensao do que, simbolicamenteambém referencia a matériapica. Neste
sentido, } § BGu} "u ve Pu_ ~ opu ]Jv} } & %o | & Ev v }
associacdo Obvia, dado o subtitulo do poema) assume dalanatériaépica Saber
gue seu canto teér que se espghar %o o0 Jguafro e quar@ta e quatro cantos do

globo, u § Eu}- * %aostddte vézes sete setembrosdotempd u § Eu}e

S u%}lU E S](] 1 1 } %] 3lU % Eul]s } & }vZ ]Ju vs}
v} E S ve} <« uljees } , uloposissongssita de ajuda para
realizélo.

Na obraCidade do mais antigo nom{@009) do também cho-verdiano José
Luiz Tavares Duarte Belo, encontramos um casmdzcacao simbdlica Jf mesclada
a proposicao (b metatextual (a)

|

Embora fraco no engenho,
Sigoavozque me ordena:

Escreve, para que néo se pense

Que aqui s a pedra ficou de heranga
- Agqui um povo novo avanga

com um impeto que descalcifica



a pertinaz sentenca dos deuses
(2009, p.6).

d o }u} } "E& ]_U <«uCamihhog de guando e al¢aqui a referéncia

*Ju 0] Hu ~A}I_X pep o E (E!v] }AVPvVvZ} E us }
épico. De outro lado, quando o éiico/narrador se revela submetido a uma voz que
AME v g tuv ) &) e E A EU } %}u (] U u s o]vl

projetado no ambito de uma realizacdo de valor coletivo, 0 que se acentua na
posterior alusdo ad%. }A} v}A} «u A~ A v _X

Outro exemplo interessante vem dgerardo Mello Mouréo, eninvencao do
mar. Carmen Saeculare (1997K ~ vs§} /_ ¢ ]Jv] ] }u } %} u |/ }o A E-
flores do verde pinhé ai pinhos da verde ramacoroado das flores do verde pinho/
eu ndo quero estenar teu quero o outro_ ~ i 6 8 B4) T#b procedimento se petira
v} JEE E } u *u} %} u U} «u (E * "(0}E ¢« } A E %]V
da invocacdoRetomando, pois, uma imagem das cantigas de amé@®om Dinisa
vOz épica constroi, por meio davocacao a naturez#d), um referente por meio do
qual demarcara o outro elenmto da natureza que € a matérégpica do poema: o mar.
Ainda que inventiva, a invocacdo neste casdradicional (1) e seu conteudo
metatextual (a) ja que centrado no fazer poético.

Jorge de Lima, erimvencéo de Orfel 952, trabalha a invocagdo de forma
multirreferencial (g e multipresente (4, com énfase no conteldmetatextual (a) Ha
varios trechos da obra que remontam a invocagdo, 0 que gera uma imagem de
constante recriagdo da palavra e, por consequéncia, do préprio poefna
autoinvocacao(h) e ametainvocacgao(i) também sdo reconheciveis, principalmente
em funcdo desse centramento metatextual.

Outro exemplo vem déablo Nerudague, em Canto Genera{1950) invoca,
através do etlirico/narrador, a terra natal e ancestrdl o }v( eepalgbra "
ain no nacidade miboca *3 E] % E A] u v }vs u]v % 0} * vS]Ju vS§

Tierra mia sin nombrgsin América,
estambre equinoccial, lanza de purpura,

tu aroma me trepd por las raices

hasta la copa que bebia, hasa més delgada
palabra ain no nacida de mi boca

(2000, p5).

No caso da invocacdo @anto Generatemos um claro exemplo davocacao
aterra/ patria (e) tradicional (1)e metatextual (a)

Tal comovimos, no estudo da proposicam Os Basis(2000), de Francisco de
Melo Franco, ha epopeias em que a inv@mayem carregaa de referentes épicos,
marcando a intencdo do autor de filae a essa tradicdo literaria, ainda que o
procedimento de certo modo diminua grau de inventividade que ja reconheoes
nas epopeias modernas e po®dernas. Foi assim, provavelmente baseado nos
modelos candnicos de epopeia, que Manuel de Azevedo concebeu a invocagédo de
tragédia do Nyenburgepisodios dos Tempos Coloniais do RN (2006):



Cantus Introitus

I

O Magno \ate Homero!

Vertai béncaos a ideia

De redigir em sextilhas,

A Batavica Epopeia,

Tal qual fizeram as Musas,
uep }E MK Jee ] _J

Il
Também rogo a ticamdes!
Pra que a inspiracéo Lusiada
Possa conduzime ao pdodio
Da poética olimpiada,
Com essa obrargjela,
tu 8 % <pu v ~o_ X

1

Sagrado Bardo Latino,

W ] ATAlv ju ] _U
Salve Dante Alighieri!

Clareai esta tragédia,

Com vossa acha poética,

Que acendeu a idade média!

v

A ti, prezado leitor,

Eu peco vossa atencéo
Para a leitura dos versps
Feitos com dedicacéo,

E muita fidelidade

A original narragéo
(2006, p25-6).

Em que pesm o fato de o texto citado nao revelar um compromisso do autor
coma renovacao do género e a revelacéo explicitaleleejo de se colocar a altura de
Homero, Camdeg Dante,implicito nas relacdes que o poema estabelece entre as
obras dos trés autores e a que se vai escretem-se nesse texto de abertura de
tragédia do Nyenbu um exemplo déinvocacdo multirreferencial (f)tradicional (a)e
metatextual (a) O apdo a atencao do leitor assume, contudo, tamnvocatorio (b)
inserindo na obra a expectativa dacepcdo. O poema d&lanuel de Azevedo,
portanto, utiliza desde a invocacaaeferéncias aformatos épicos tradicionais para
fazer reconhecer sua intenciorddide épica, sem que isso, contudo, signifique uma
sintonia real com as formas do épico, se consideradas validas as formula¢des aqui ja
tdo defendidas acerca das transformacdes pelas quais o género passou.

3.1 Alinvocacéo épica evh cabeca calva de Deus
Em relacdo a presenca da invocagdo épica nos trés livros que compdem

cabeca calva de DeUs4 particularidades que merecem ser apontadas.
Comeco com abordagem que considera o/a(s) destinatario/a(s) da invocacéao.



De forma geral, podemos reconhecer efn @abeca calva de Deua invocacao
multirreferencial (g), pois ha, no conjunto da obra, um somatério de referentes aos
quais a voz poética se dirige, ainda que varie o tom das invocag@esdominancia,
dentro desse contexto multirreferencial, sera, todavéanvocagdo humandc).
Hatambém, contudo, uma representativiaresencga danetainvocacgao(h), que
merecera analiseO eulirico/narrador, diversas vezes, se dirige ao poema, comamque
instigando a ganhar vida mpria, a se integrar a matérigépica amdgamandea
(lembro:a formago identitaria de Cabo Verde).
Tanto o carater multirreferenciado destinatario quanto anetainvocacaose
justificam quando se apreende o direcionamento da obra para uma constituicao
coletiva, paraumcag} pi A}l < %sep@belANE | v} _ (JEU u%o X ee]u
0 chamamento deve ser pluralmente % EP] } ul } o v & }» "}USE}e_
Su u-+* }u%e e ] VS] X VSE ¢ ¢ "}tusE}e_U } %} u X
No que se refer@o posicionamentala invocacdo, compreenese que,dado
seu carater multirreferenciakeja natural anultipresenca ). Seguindo o ritmo das
abordagens aos planos hisico e maravilhoso, a wcacao se distribuira pela obra,
corroborando com a intengéo do coletivo, aqui ja dimensionada.
Quanb ao contewo, encontramos 0s dois registros: a invocagaetatextual
(a) e aconvocatéria (b) Cabe, no entanto, a segundan papel decisivo: justamente o
de dar coesao a identidade que se referencia.
Vejamos, livro a livro, quais sdo os trechos de maior relevipaia a
JU% E Ve } } % % 0 *SEUSUE 0 <M JvA} }mémAr o JVA}
cabeca calva de Deus.

3.1.1 Ainvocacéao efdo & Fonema

E} %} u ~ } Eo A v3} U v }JVSE u}e pu (pe} v
"%} u U <p VUV ] MU  %funeidhausimultaneamente, commeta
(h) e autoinvocacao(i):

Il
Poeta! todo o poema

geometriade sangue & fonema
Escuto Escuta

Um pildo fala
arvores de fruto
ao meio do dia

E tambores
erguem
na colina
Um coracdo de terra batida

E lon longe
do marulho a viola fria
Reconhec¢o o bemol
Da méo doméstica
Que solfeja
(2001, p.17).



Esse trecho revelpoeta e poesia u %o} *3SuE e U3 & ~A}I § EE
se traduz na fala do pildo, dos tambores, do marulho, da viola. Exskgitassim,
ness JvA} }U A(rvs N wdIdW <p U elo( i v JU (pv JE Mu
Aulv ) U Mu SEJUV] o UBKUpud » S EE = "% SE]Juev]} X

A essa consciéncia de que poeta e poema devem se irmanar na busca pelas
necessarias impregnacées que emanam da terra, ssgena chamamento a outras
consciéncias, nomeadas e ndo nomeadas. Os apelogpostrofes destinados a
Aruvilu_ ~E ((E!'Vv] } %} 3 -iPUs FEAW AW X Zqu(p.22 E
eV N E]IHO _ ~% X Ab6eU "u-AEB IV VIV 3 Py } A~ u]lPE
(p. 68), e mesmo ao povo em geral (p. 75) integrarepertorio humano dainvocagéo
(c), ao qual se somab outros: aqueles emue a invocacase dirige aoglementos da
natureza(d) caboverdiana e aqueles emue a invocagaose dirige ao proprio poema
(h).

O que o edirico/narrador espera recolher como resposta a esse chagmam

Hu “eJu_ } VvA}oAJu v8} Ju <pu 3} u S}EV} <p o P]E

todo, oy, melhor dizendo, a sua matérégpica. O tom desse chamamento ndo € de

stplica, mas de }vA} JU JveSEp_ . * U } % o Ju P u ~*
todos ver/f o mas E} } v A]}l u Jel Ao } vA]}_U %X Tie a
~AuviJud , up]d} v} . Pu | vViee o HUE U %X i6V “hu
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64). Essa mesma argumengg, quando dirigida ao emigrante, reflete uma invocacgao
que prepara o poema futuro, que se escreveraratorno do que teve que partir,
Ju%o0 § vy} }v e (E]} _E po} SE A scolpletooperfeltbA} o (|
% E& vZ Ui ~"Yu S8} éf@ia @sSmorte/ Bséddd o regresso E infancia que
*}o S$@00L p.71):

Mas quando a tua voz

for onda no violdo da praia
E a terra do rosto E o rosto da terra

Estendette a palma da méo
Da orla maritima da ilha

De péo & péo feita

Ajuntaras a ultima fome

a tua fome primeira
(2001, p.68).

Em relacdo aos elementos datureza(d), o que se percebe € que a invocacéao
trata de personificdos ao maximo, de modo a construir igual cumpéde e
compromisso entre esseseshentos e 0 poema que se constro

O cabrade sonod pogo de abandono
O crepe da terra 6 cratera
De cabelo crespo

Que resvala
Pela trova
De tanta voz
Vozes
(2001, p32).



O resvalarpela trova de tanta voz/vozes registra queadpropria natureza
E}S u * u}S]A ¢ % E A}IIA} X E eem @ <3} 0 &_ % JoE E

voz do outro, 0s elementos que cpiiem a natureza cabeerdiana se inte@m ao
poema. O mesmo se dara no trecho em que digco/narrador, invocando a chuva
0Z ]JIW A, upAE}} %odp SpU ZpuA JI e pu Z }Mistaé/D} %o }]
poco maie E <} e V}ee o 0 85).°A chu¥aXportanto, se converteu em
linguagem simbdlica, tendo, portanto, um significado estreitamente ligado a
identidade do pais. E, assim, mais um referente a compor o poema.

Quatro versos, contudo, sdo 0s mais expressivos em termos de i@oQaa¢
ndo a toa, aparega em letras mailsculas® 'KZ WKsK 'K 75), » 'KZ
Wh>AK 'KEZ76)," 'KZ W K 'K@77)e” 'KZ WK D 'K@g78).De
valor predominantementesimbolico (f), essa mdultipla invocacdo traduz o que ja se
observou: sO a fusdo dos elementos a maté®gpica se reatia, ou seja, somente na
conjuncdo de povo, pulsopdo e poema, a identidade caberdiana alcanca a
plenitude. Dai a necessidade das invdes; constantes e plurais eadtambém a
invocagao:

Ouvemel! primogénito da ilha

Ontem
fui lenha e lasio para navio
Hoje
sol somente para sementeira
Devolvo as ondas
A vocagéo dez ser viagem
E fico pdo a porta das padarias

A

Aqui

Ergo a minha alianca
De péo & fonema

(2001, p85).

3.1.2 A invocacdo errvore &Tambor

EmArvore & Tambaro recurso da invocacéo se mantém nos moldes do que ja

se apontou enPPdo & Fonemamultirreferencial (g) e multipresente (4). A invocacao
humana(c)ganhara referentes novoamuoZz EDWoZ EJ Ypu v } } M Su } |
Arrasta o corpo da terra/ Até a goela da agua longinqua/ A febre conta néreicDa
carne que sangra/ A montanha roida dos dentes.../ E da cicatriz da mao/ brotam
E Tl Yp A] iu uusE](. }8L}puuodpPpoz EJ vaa ou |

Su u }lYn A%o} * S (. @85) / pesgador (p. 141}/ Eu }e _
(p. 160); Agostinho Neto® ** u}e E $}J % O }E upe po & } %} u | Yy
maos colocaram/ Pedra nova nos alicerces do mun@n!161) 4 Manecas Duarte (p.
167); Amilcar Cabral (A73)V }+ ~(]JoZ}e filhdoz _§ & EL90);AbkOKiIO
Nunes (p.194) JA E-+ « opee+ « orhflarhAdo é6se elenco com o que se



reuniu emP&ao & Fonemaobservamos que nao ha repeticdes déeréncias,a nao ser
a que contempla o humano a partir do coletivo (povo), 0 que acentua a visdo de que a
obra foi trabalhada de forma minuciosa, objetivando, simultaneamente, concisdo e
amplitude de repertorio.

Ja ainvoca@o anatureza (d) se manifestarano chamamento alementos
V SUE J°U 8 J¢ Ju} NBGeUSN SELRL) " o F0%oDRI%oXE 1 175)%0 X
A} v}le 18X E o0 OSTAFoU~%X} }e 3198 (as tanieéda
outros, naturaise igualmenteassociados culturg como os diversos tipos de peixes e
frutos do mar (moreia, atum, estreldo-mar, cavala, sardinha) diretamente vinculados

} 8} HOSUE E % E « v3 "} v} pdpesediaO chamamento a

esses elementos maritimos colabora para a construlgBoreferentes identitarios que
precisam ser revelados e integrados a esse processo de fusao.

A invocacgdo simbdlica (f)por sua veztera comoreferentes os tambores (p.
105); } "A 0Z} & pe8}J Yu ((HP6)}p=visto }e %0121} & %o X
"o v}o uEP} ( E J174)AdsAsentiméhtds persaficados, tais como o
NUltE MU EI < Z}YA |l « 0 v} « 0 E]} . H ul] ( <}ol
musculos/ que hoje! o povo/ Chove no povoado a sua chuva de séculos/ E a goela das
ribeiras/ ncha « %00 |eHP8) & %’X 0u _134%e X tempo (p206).

A metainvocacio (g)A}o 3 E ¢ 05 E "%} u _ }lu},@n( & vS U
duas passagens, se possa associar poen@utaos referentesque potencializam a
Jve E&] } } ¢ vSs] } n& %uklura cab-verdiana:~ v }t”~ v }J v}
arbusto da viola/ Que chove/ A lirica de deus é grande/ Mas a musica do homem é
u & 128¥% X " poStWEUOSUE J S} o | E% E < } v u]j
]v] 1 0179 .%iKvocacdo especialmente dirigida ao poenraagiatextual (a) e esta
mesclada groposicao(2):

Poemd Que o tempo
N&o peca milagres

por favor
(2001, p.103)

No entanto, ha emi\rvore & Tambouma presenca reincidente que se encontra
na invocacdo do poema—d u %o} « E }A}l }A} Tal cBmd oupéeimaX
AN Uu]l]PE v3 Pa0 & Fonemd) —d u%o} « &E }A}l }A} e E 5 uU%} ]
presenca ou O retorno do que partiu, sugerindo, inclusive, uma perspectiva
autocentrada, ou seja, que parece demarcar razbes para quelbiainarrador se
situe hoje nadimensao espacial da terra calmerdiana. De outro lado, referéncias
semelhantes ague foram feitas quandooew _&E] }Iv EE }E « JE]P] AUV
Pao & Fonemgermitem que se pense também em Jodo Varela como o destinatério
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imagens e argumentos que sustentao apelo pela volta. O afp final do poema
e 0] v } A 0}E +]u 0]} N EA}E Ju%e}ES v] } P e
construire/ou produzir na propria terra:

Vem
E ergue a tua arvore
Aqui!
Aporta da cabana



onde
A lanca do teu pai é soberana
(2001, p.193)

Sinteticamente, podese dizer queArvore & Tamborda continuidade a
proposta implicita no uso da invocacdo déMdo & FonemaTadavia, se emPao &
Fonemaficou mais visivel o didlogo com o elemento humano e com as particularidades
geogréficas da terra, emf\rvore & Tambagr além da ampliacdo dos referentes
humanos, ganham relevancia os aspectos abstratos e culturais que se somam aos
elementos da natureza, agregantfes sentido de identidade. A figura da mulher
também fica em relevoe a invocacéo a ela funciona como uma recuperacao histérica
e também simbdlica do valor e da participacdo da mulher no processo de formacéo da
identidadeda nacéo.

O tom convocatorio fica marcagdprincipalmente,% o} ”s, aigue, como ja
se dise, demonstra que o poema caminka direcdo anovimentar, continuamente,
as molas da consciéncia em relacdo a dualidade ser/estar.

3.1.3 Ainvocacéao efedragle Sol & Substancia

Em Pedras de Sol & Substana@ncontramos diversas manifestacbes da
invocacgao simbdlica (f)Tal presenca indica que, paa&onstituicdo do poema, atuam
forcas das quais se deve desentranhar o sentidotitdeio que constitui a matéa

%o | } %} u X A u%o0} ]ee} } %0} u ~"Z2}s Z2 o« E]] _W
O piramide de vigilia
Filha! mae! irma gémea da ilha?
O catedral de mil rostos
O rosto de mil labios
na tua crénica de milénio
na tua letra & silaba
da palavra inamovivel
O corpuléncia & sonho
Surdo? mudo?
Na tua nudez de mutante
O biblia de murmario
na tua semantica
De sal! sangue & paradoxo
O universo demil sons
Que circulam
Pela maternidade
Do versiculo gue nos une
Na tua chama
Na tua lava
No teu tambor inenarravel
(2001, p223)

Alu }o] u vs U Ju P u u_s§] NZYSs Zz o E] ] _ ~ Mi}

construgdo do plano maravilhoso sera disgatem outro capitulo) servira como
parametro para o exercicio poético da fusdo dos referentes. Ancestral, enigmatica,
guardadora de imgens e de textos ndo visiveis @udiveis, a"Z}s Z _ A « E
JvA} Jul} (Jvs % E <p } %} u v IVSE } A"pv]A E-}
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identidade a terra.Nesse sentido, essa invocacdo se faz bastante relevante no
conjunto da obra, pois retoma o sil@éo como maior poténcia do sentido e a
ancestralidade como o referente que eliderelacdo convencional entre a historia e a
realidade do pais, para criar novos e mais amplos signos identitarios.
Ainvocacdo simbdlica (fl) upoS]% o] v Ju P u ~AFBEXe daldo}
N E P} | @R7), rdiidando a ideia de que a pedra e a arvore, invocadas, podem
trazer importantes regisos para a formacao da matérégpica.
No ambito dainvocacdo humang(c), o destaque é Aurélio Gongalves, cuja
prosa € referenada, em um movimento que parece convengaraoutra fusdo: a da
%0 (E } o }u %} ] U U pu % E&} e} u-sSu} NOo %o | } 1 1 -
}o %0 E}%o*]25p). ~PaXE} o }U v} %0 v} }o 3]1A] U AU
ingrediente necessério pague a poesia se expanda:

Pedrd so seras poema & prosa
Antes & depois
Se no povoado! a multiddo te propuser
A tradig&o que nos devora
Entre o pao da parabola E a praca dogradnto
(2001, p271)

Metatextual (a), essametainvocacao(h) quer provocar noproprio poema a
consciéncia de que ele ndo se escreve sozinho, de que néo se faz poesia/prosa sem a
«} } %}A}U Aupw Sy e} e "P & <+ } ul} 1J KvsSu
au vzZ J_ 286k X
Permanecem, ainda, no poema, invocacdes de cunho mais abstrato, dirigidas,
%}E £ u%o}lU(Plitd}E& "dE ]23B), asssacomo as invocacles a
O u vs}e VEUE T e} ] }e HOSUE U « v } "% E
}vdpuv v8 X K %} u ~ P}E % 288 reppop(z a invéeacao ja
comentada dePdo & Fonema& permite que se compreenda a imagem da pedra e 0
%o E*% E]} %0} u ~"P}E % E P} @ toda g aijqujieturacdev S -
chamamento e convocacao progta pela presenca multirreferencial e multipresencial
da invocacéao, afinal:

Hoje! apds o sufragio
As pedras batem
na cabeca generosa de Deus
E ficam

cada vez mais corpo
cada vez mais rosto
cada vez mais Orbita
cada vez mais alma

Com experiéncias humanas
(2001, p287)

Concluo dizendo que a invocacdo efn cabeca calva de Deysossui
fundamental importancia como elemento estruturante da logica geepassa todo o
carater convocatério do poema. Do humano ao natural, do cultural ao metapoético, do
individual ao coletivo, a invocacdo vai unindo os fios identitarios de Cabo Verde,



personificando a terrag convidando todos os seus componenteseres, éementos
naturais, aspectos culturais, linguagens, vivéncias, histéria, ancestralidade, presencas e
ausénciastacontri p_E u % E}G "% €& P}E _X



CAPITULO 4

Sobre a divisao em cantos

Cuando me pongo a cantar
y no canto recordaao,

sino que canto asi, vuelta

tan solo a lo venidero,

yo veo los montes mios

y respiro su ancho viento.

(GABRIELA MISTREQ97,p. 113



Sobre a divisdo em cantos

A divisdo em cantos, assim como a osicdo e a invocacgdo, integma
estrutura formal deuma epopeia.A finalidade dessa divisdo é compativel com a
propria natureza daexto épica que, extensopede pausase englobando, muitas
vezes, largos periodos histéricos, igualmente exige que se destaquem os episodios
enfocados.

A tradicdo épica clags, a qual podemos, inclusive, chamar de homérica, traz
em lliadae Odisseiaos dois modelos fundadores da estrutura formal do texto épico.
E} <p o E (E JAl* } u v8}e ~<u 3 u u E viu
percebese, em ambas as obras, undamamica organizacional regida pela narracao
episddica, cujo intuito maior € amarrar 0s eventos que sustentam a matéria épica,
sem, contudo, tirar desses eventos a propria autonomia em termos de significagdo.

ee]uU A v3}  }u "o]AE}_desde H@nerd, @Edld Wimultanea
independéncia e dependéncia. Independénaia sentido de possuir um sentido em si
mesmo; dependéncia, por estar vinculado a uma supraestrutura que, identificada, faz
compreender em que aspecto cada canto, isoladamente, dmntpara asustentacao
da matéria épica.

A evolugdo do género épico e as ja comentadas modificacdes estruturais
geraram, entretanto, outras func¢des para os cantos. A maior criatividade na concepc¢éao
do planoliterario redimensionou a importancidos cantodJ up]3 « A 1 « &~ &S] }e_
de outras formas.

Assim, se a tradicdo classica ndo deu ao canto um sentido maior do que marcar
episodios e ritmo de leitura e, de certa forma, salientar a relevancia do plano narrativo
em comparacao com o plano lirico, com o @eer do tempo, esse recurso passou a
ter uma importancia mais destacada.

Para melhor compreender essa evolucdo e mesmo a manutencédo do formato
classico, ja que, ao lado das transgressdes criativas ao modelo classico, ha adesdes,
mesmo nha posnodernidade,a tradicdo homérica, contemplo algumas funcdes e
formas dos cantos, analisando, para isso, e como tenho feito até aqui, a estrutura
formal de algumas epopeias.

Em relacdo duncdo da diviGo em cantos podemos elencar cinca funcao
episodiconarrativa (a); afuncao espacial ou geografiod); a funcédo temética(c), a
funcao simbdlicad) e afuncéo hibrida(e).

A funcdo episodicenarrativa (a) vinculase a tradicdo homérica, embora
atravesse os tempos, ganhando a adesdo de muitos poetas e poetisas &mess.
tipo de divisdo, o canto se relaciona a um episddio especifico dentro da estrutura
narrativamaior subjacente a qualquer obra épicA.marcacdo episédica, em geral, é
dada por versos iniciais que fazem referéncia ao tempo e a mms e dia como a
alvorada e o caso.Cabe dizer que o fato de ser episddica ndo quer necessariamente

][l E ~ E}v}loeP] X } JIVEE E]J}U uplsd s Al e }e vi}e
cronologicamente ordenados, recurso que cria certo impacto pargreénados
episodios retratads.

A funcdo espacial ou geograficdb) se relaciona, como os adjetivos
demonstram,a demarcacao de referentes espaciais ou geograficos, centrando, pois, a
estrutura no espaco e nao na sequéncia de eventos.

~



A funcédo tematica(c) revela, na concepcao dogplo literario, a intencdo de se
valorizarem temas ratcionados a formacao da matégaica.

A funcdo simbdlica (d)define o centramento no plano maravilhoso. Nessa
forma de divisdacorre uma valorizagdo dos signos metaforicos em torno dos quais a
estrutura épica estd montada. Em geral, essa fungéo se faz mais presente em spopeia
nas quai® caracteristico hibridismo de género da poesia épica tende para o lirismo.

A funcdo hibrida (e) se nota quando a divisdo em cantos atende,
simultaneamente, a varias dendas, sem que se possa identificar uimécafuncéo
principal.

Em termos denomeacaq temos dois tipos: &radicional (1)e ainventiva (2) A
divisdo em cantos pode ser, aindaexistente (3), 0 que, absolutamentenao impede
que se reconheca o caratépico de um poema longo, uma vez que, como ja salientei,
€ o0 reconhecimento da matéria épica somado a dupla instancia de enunciacdo que
esta na base da identidade épica de um poema.

A obraOdisseiade Homeroyepresenta um exemplo deivisao tradicional (1)
rnomeacdo em cantos ou livrgscomfuncédo episodicenarrativa (a). Dividida em 24
cantos ou livros, agrupados, por sua vez, em quatro pastesra, com seus 12 mil
versos, contempla trajetoria de Ulisses desde a partida de itacams$@u retorno. A
estrutura dos cantos, contudo, ndo obedece a uma sequéncia cronoldgdioa.
pequena apresentacamferecida pela edicdo da obra pela editora Martin Claret e
baseada na enciclopédBarsa, demonstra tanto a feic&@pisodiconarrativa (a) da
divisdo deOdiseiaquanto o recurso da alteracdo na ordem dos episodios:

A Odisséianarra as viagens e aventuras de Ulisses em duas etapas. A primeira
compreende o0s acontecimentos que, em nove episédios sucessivos, afastam o heréi de
casa, forcado pelas dificuldadedactas pelo deus Poséidon. A segunda consta de mais
nove episodios, que descrevem alta ao lar sob a protecdo da Deusa Atena. E também
desenvolvido um tema secundério, o da vida na casa de Ulisses durante sua auséncia e o
esforco da familia para tra#é de volta a itaca.

A Odisséiacompdese de 24 livros em verso hexametro (seis silabas), e a acéo se
inicia dez anos depois da guerra de Tréia, em que Ulisses lutara ao lado dos gregos. A
ordem da narrativa é inversa: tem inicio pelo desfecho, a assemtbéidelises, em que
Zeus decide a volta de Ulisses ao lar. O relato € feito, de forma indireta e em retrospectiva,
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marinheiros, s&o eles que conduzem Ulisses & Itaca.

O poema estruturase em quatro partes. Na primeira (Livros | a IV), intitulada
Assembléia dos deuseitena vai a itaca animar Telémaco, filho de Ulisseduta contra
os pretendentes ando de Penélope, sua mae, que decide etwia Pilos e a Espartane
busca do pai. Porém, o heréi encona na ilha de Ogigia, prisioneiro da deusa Calipso.

Na segunda partdjlova Assembléia dos deus€alipso liberta Ulisses por ordem
de Zeus, que atendeu aos pedidos de Atena e enviou Heromesaanissdo de comunicar
a ordem. Livre do jugo de Calipso, que durou sete anos, Ulisses constréi uma jangada e
parte, mas uma tempestade desencadeada por Poséidon,damgeilha dos feacios (Livro
V), onde é descoberto por Nausicaa, filha do rei Alcino. Bem recebido pelvmes ! a
VIII), Ulisses mostra sua forca e destreza em competic6es esportivas que seguem a um
banquete.

Na terceira parteNarragdo de Ulissefivros IX a Xll), o her6i passa a contar a
Alcino as aventuras que viveu desde a saida de Tréia:stadaero pais dos cicones, dos
lotéfagos e dos ciclopes; a luta com o ciclope Polifemo; o episddio na ilha de Eolo, rei dos
ventos, onde seus companheiros, ao abrirem os odres em que estdo presos todos o0s
ventos, provocam uma violenta tempestade, que os arrojapafs dos canibais; o



encontro com a feiticeira Circe, que transforma o0s companheiros em porcos; sua

passagem pelo pais dos mortos onde reencontra a mée e personagens da Guerra de Troia.
Na quarta parte,Viagem de retornpo her6i volta & itaca, reconduricpelos

feacios (LivroXlll). Apesar do disfarce de mendigo, dado por Atena, Ulisses é reconhecido

pelo filho Telémaco e por sua fiel ama Euricléia, que, ao-lagans pés, o identifica por

uma cicatriz. Assediada por inUmeros pretendentes, Penélope gi®ulesposar aquele

que conseguir retesar o arco de Ulisses, de maneira que a flecha atravesse 12 machados.

S6 Ulisses o consegue. O herdi desjsejane seguida dos andrajos e-f&zreconhecer

por Penélope e Laerte. Segaea vinganca de Ulisses (LivigB/ a XXIV): as almas dos

pretendentes sdo arrastadas aos infernos por Hermes e a histéria termina quando Atena

impde uma plena reconciliacdo durante o combate entresdgls e os familiares dos

mortos (2003, p.23-25).

Seguindo a tradicdo homérica, embotr@ambém bastante influenciada pela
concepcao épica camonian&aramuru(1781), de Santa Rita Durdo, contém 6.672
versos decassilabos, agrupados em oitavas reunidas em dez ca@ntdsisdo
tradicional (1)se faz acompanhar dancao episddicenarrativa (a) e, para constar
ISso, basta observar o fio narrativo ejune todos os cantos. Estsgguem uma
perspectiva cronoldgica, ainda que algumas descricdes e recordacbes quebrem a
linearidade narrativa aqui e acola. No todo, porém, peresbeclaramente o
investimento da divisdo em cantos com intuito de ordenar os episodios vividos por
Diogo/Caramuru e Catarina/Paraguacu. Um dado que nos permite ratificar essa ideia é
a referéncia temporal presente nos versos inaugurais de cada canto, conédex®¢
Primeiro, qu * Jv] ] % }E E }pu A]Jo <} P363) HueapieXenta

o hemi; do Sexto (pfhiifeU «<p E SE § MU } } Z Ee] ertdor ve A v}
]3P} } ] 629); tueXdescreve a reacao dos indigenas ao final da fala de
CatarinaW E Py un ~"n Z ] eelu E} SUE Vejamost Canto] E X
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confins extremos do horizonte/ Ju@E& A } <}o v} } <} @.@I7)pCahto ~
Yu ESIW ~ Gr $}3uEv} pu Z ( EE vSvS}~%XvahwW.\V ]o
enquanto a luz sobre o horizont&ds sew SE!upo}e E [} 489P CANto ~ %o X
ANSJulW A E O} Su%lelo v A o3 B43YEanto-KWEXAIW AdE!e Al e
tinha o sol no giro obliquoA carre] E }o dE %] }o BGY;3e Ganto-Keno:
N %ot]e <u } S uU%} S}EVEamwite JerhH vcp]j]o u & v ou _ ~%o.
601).

A observacdo desse recurso ratifica o tepisddicenarrativo (a) da funcdo
assumida pela disdo em cantosa obra de Santaif@ Durdo e, a0 mesmo tempo,
assinala, explicitamente, o jA& comentado carater hibrido do texto épico, no qual o
narrativo e o lirico se revezam no desenvolvimento da matéria épica.

EmA Literatura PortuguesaMassaud Moisés faz uma apeesacdo sintética
de Os Lusiada§l572) obra cuja divisdo em cantastradicional (1)e, no entanto,
hibrida (e) quanto a funcé, uma vez queapresentadiversas dimensdes internas.
Ainda que faca uso, em alguns cantds,versos iniciais que contemptaa passagem
do tempo, essa ndo é uma maraniforme como vimosm CaramuruVejamoso que
diz Moisés sobre a estrutura do poema

Escrito em dez cantos, em oitava rimdexassilabos hercos, a acdo do poema comeca
com as naus navegando no oceano éogdiportanto, em plena viagem. A partir desse
ponto, desenvolvese 0 assunto da epopeia, de que se destacam: o concilio dos deuses, a



fim de decidir se os portugueses podiam continuar a viagem (Vénus convence a Jupiter
gue sim); ciladas de Baco que deseéa,todas as maneiras, impedir que a frota chegue

ao fim do empreendimento, mas suas vilezas séo inateis; chegada a Melinde, onde Vasco
da Gama faz umelato da Histéria de Portugad; Gigante Adamastor, transformado em
pedra por amor de uma ninfa ingraginsensivel; O Doze da Inglaterra, narrativa feita
por Veloso, durante uma tempestade, acerca de 12 portugueses, tendo a frente Magrico,
que foram a Inglaterra batese por 12 damas inglesas cuja honra tinha sido atingida; Inés
de Castro, em que se condadesditosa histria da amante de D. Pedro |, assassinada por
ordem do pai deste, porque constituia um perigo para o futuro da Corte, visto ser
espanhola e exercer poderosa influéncia sobre o Principe Infante; o fogo de Santelmo é o
momento em que, na atnefera eletrizada pelo andncio da tempestade, surge, no
mastro do navio, um facho breve de luz, que a todos impressiona; a chegada a Calicute,
fim da empresa, e regresso: Ilha dos Amores, onde 0s navegantes sdo recompensados
com o afeto de ninfas guiadas pdétis, que segue com Vasco da Gama para o ponto
mais alto da ilha a fim de mostriite a maquina do mundo e descortirike o futuro de
Portugal; epilog@1962, p.51-2).

A funcéo hibrida (e)da divisdo em cantos e®s Lusiadase notabiliza pela
acetacdo unanime do reconhecimento formal que Jorge de Sena fez da obra. Silvério
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Lusiadaglistribuise por quatro planos: plano da viagem, plano da histéria de Portugal,
plano da Mitologia e plano dos excursos dg g8 _ ~i 0 6188) A&s¥n, cada canto

revelase um elemento hibrido que pode conter cada um desses planos ou alguns
deles

O Canto I, por exemplo, contém episodios relacionados a viagem de, Gama
excurso do poetaefletindo sobre a condicdo humana e eventos ocorridos no plano
maravilhoso pagao. A diferenean relacdo @disseia que o ritmo com que os planos
maravilhoso, histérico e literario se interpenetram dilui a perspectiva
predominantemente narrativa e cergda no percurso do herdi ou, no caso, dos herdéis.
Outro indice desse hibridismo é o fato @s Lusiadagpresentar um namero vasto de
narradores e projetano futuro parte dos eventosarrados por meio da prolepse.
Ainda no ambito dessa natureza hibrisgta-se uma distribuicadg@eograficaespacial
nos cantos, como salientapréprio Silvério Benedito:

Espaco geografico: Oceano indisica Oriental(Canto I);Africa Orental (2);
Europa (3): Portugal (4); Lisb@2ceancAtlantico-Cabo da Boa Esperanitelinde (5);
Oceano Indicdndia (6); india (7 e 8); indi@ceano indico (9); AsisfricaAmérica
Universo em reesentacaePortugal (101997, p.145)

Toda a Américgl1925 apresenta umalivisdo inventiva (2)e funcdo espacial
ou geogréfica(b). Divide-se em 26 partes, assim nomeadas: Adverténcia, Brasil,
Mercado de Trinidad, Norturno das Antilhas, Barbados, Broadway, Tonala, Puente del
Inca, Uma noite em los Andes, Cristal Marinho, Entre Buenos Aires e Mendoza, Jornal
dos Planaltos, Fronteira do Rio Gdan Xochimilco, San Augustin, Acélman, Cholula,
Puebla de Los Angeles, Puebla, Querétaro, México, Guadalajara, Toda a Ameérica 1,
Toda a América 2, Toda a América 3, Toda a América 4 e Toda a Am@ridalb. de
cada parte revela a énfase na marcacaedpaco.

Outra obra que apresentdivisao inventiva (2 funcao espacial ou geografica
(b) € Poema de Chil€l967), deGabriela MistralEstruturalmente, o poema dividge
em onze partes (cantos), que compreendem, respectivamente, uma fala inieial (I
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Madlazgo_ U & P]} } - ®ditr&disiertd_+U } s o -ovple de/ //
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central (VI Valle Cetral _«U « (E P]e « -uDonde-esipiecen humedas_ «aU
regido araucana (VHI’Araucania_+U « 0A  p Qe Austray, a Patagonia (X
- ‘Patagonia la lejana) e a despedida (XI’Despedida *X A] P uU %}@&E3 vi}U }E
se a partir de uma concepcgdo geografica espacial, a qual, no decorngoaioa,
agregarse-do informacdes de cunho histérico. Cada uma dessas partes contém
poemas intitulados, somando um total de 88 poemas.
O poemalnvencdo de Orfeule Jorge de Lima, é apresentado por Massaud
Moisés emHistoria da literatura brasileirala €guinte forma:

Invencéo de Orfeecompdese de dez cantos e 11.000 versos com 0s seguintes titulos:

N& UV } /0Z _U "™y +}o} "u% Ee<}o}_U "W} u e+ Z o §]A}s_U 7 »
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/vlie U ~D]ee } WE}lu]ee } X -se emvdemass DE $ulpsecdes de

variavel estrofacdo e métrica, havendo sonetos em meio a quadras e oitavas ou tercetos,

e versos rimados a par de versos brancos. A semelhangaOsohusidas ao menos no

que diz respeito ao numero de cantos, ndo parece fortuita, uma vez que a presencga de

Camdes se impdeedmuitos modos ao longo da obf2001, p.150)

O que os titulos dos cantos nos permitebservar é queainda que aivisao
sejatradicional (1) o poema nao foge ao carater inventivo justificado plelacéo
hibrida (e)dessa divisdoDe valor bastante simbodlico e metaférico, a obra também

] o}P }u SE ] } %] U } «p (1 Jve E]E u * p }E%)}
épicos, como a hiéria de Inés de Castro, em que historia e mito se confund€m.
Canto VIl por exemploretoma a perspectiva real (ou histéri¢actual) como ponto
de partida para uma viagem que ganhard aderéncia mifgtigiosa. Intitulado
NIPE (] U e lemaliza ogESténcia humana e a atuacdo do ser humano
no mundo até que resquicios de uma existéncia localizada norteiam o trafego épico.
Relacionadas a essa inscricdo derada, sao contempladas pelo-#tico/narradora

> VPu W}IESUPU « U Pu o R<ENpv®& | «_U >]S E SPE U ]
estéticas, as contaminacdes mitibtblicas (alusdo a Maria e Marta), a Historia e a
v o oee] E JvA v8 E /v!eU P E v } pu Hhha. Airga G8§se V}IA _U
canto, o edlirico/narrador reafirmaseus vinculos corivlira-Celj a formacéo religiosa
de Jorge de Limaua histdria pessoal, sua visao critica acerca da realidade, influéncias
miticas de ordem geral.

Os 381 sextetos que compdem esse canto relembram o percurso seguido por
Enéias e Dante,gra quem a contemplacdo do inferno representou o trajeto da
purificacdo. Desejoso de uma llha anterior as injuncdes perversas, ou seja, desejoso de
vivenciar um estado natural, o dirico/narrador }u%.e ~ ]J}PE& (] _ }u} pu
oracdo e uma expurgacdo. Apaecem enumeradas diversas circunstancias miticas,
histéricas e literarias, principalmente aquelas relacionadas ao contexto cultural luso
brasileiro.Essa complexidade define benfuacdo hibrida (efos cantos na obra.

Nordestinadog1971) de Marcus Adoly, é uma epopia dividida em quatro
cantos respectivamente intitulados"W €& o AE -UESB» €I} "& |E
% *o E}IPW} 3] }o Al}o ]} traciciona] i) mas a funcieé tematica
(o), pois cada cant@brangeuma tematica espeifica relacionada a matéria épiaa:
universo miticehistorico do sertdo nordestinesertdo este referenciado nas citacdes



de abertura de autoria de Virgilio, Jodo Guimardes Rosa e Carlos Drummond de
Andrade. Segundo Nelly Novaes Coelho, em andliseadritituida na edicdo de 1978,
apesar do recurso de integrar ao poema a voz musical do nordestino (aparentemente
improvisada, como é o repente), Marcus Accioly fez um projeto de elaboracéo poética
bastante racional, fato que se nota desde o titugpue, segndo Nelly, € um
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disso, por exemplo, corroboram para a arquiteturg
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A mesmafuncdotematica (c) se encontra na obr&im de um juiz¢1986, de
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A« (} & d@ida que, diferentemente dBordestinadosa divisao sejmventiva (1).
Fim de um juiztrazum euliricd narradornomeado em 1jessoa (a propria Ledgue
reflete liricamente, na 6tica de quem esteve protegida em casa, sobre as injuncdes e as
arbitrariedades do poder. O referente historico é datatib922, 1934, 1964, 1968e
ambientado: o edirico/narrador retrata o Brasil da carnificina politica, que, por sua
vez, compde um quadro dantesco, fantstico, mitico, principalmente para olhos
acostumados com um presente enclausurado. Parapreender a visdo horrenda, o
eu-lirico/narrador recua no tempo evivencia episodios de rebelido politica, de
injusticas e mdicinios. O hao-sujeito_do ‘hao-saber_descobre a realidade e ganha
uma identidade social e civica e, para isso, vai compondo questionamentos e reabrindo

temas proibidos:

COMO A VERDADE
NAO TEM FEITIO

NAO SABIA
DOS ENTRENBS
VERDADES E
DESEJOS

NAO SABIA

DOS ENTREMENTES
VERDADE E
MENTIRAS

NAO SABIA

DOS INTERLUDIOS
VERDADE E
SEGREDOS

NAO SABIA

DOS INTERREGNOS
VERDADE E
FRONTEIRAS

NEM SABIA

DO GRITO
ABAFADO

DE LIBERDADE

POSSO CONTAR
QUALQUER VERSAO
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POSSO INVENTAR
MITOS E LENDAS
(1986 p.89-90).

Poema Epicdragico(177077), da lusebrasileira Teesa Margarida da Silva e
Orta, € um oOtimo exemplo dedivisdo inventiva (2) A obraretne 11 oitavas
JVSE} uSeE&] » =« Pp] - Jv} "% E vS§}e U «<«pu PEU% u i
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heroicos e esquema rimico fixo (abababcc). Obser/gue o recurso de chamar cada
SE Z} " %sefete & tinventividade formal e o hibridismo sugerido desde o
titulo. A concepcéo estrutal € épica, mas a condicdroica étragica, visto ser a
trajetéria da heroina (punicdo) fruto de uma acdo equivocada: tomar a defesa da
futura nora pedindo ao rei autorizacdo para que o filho Agostinho se casasse com a
namorada gravida, sem saber que Teresa Melo ou mentia sobgeaddez ou
provocara, forcada por tias, um aborto, para depois negar a gravidez, fazendo Teresa
Margaridapassar por mentirosa, 0 que, na €poca, era falta gravissima, dada a protecao
hipdcrita que se oferecia a estrutura familiar. Todavia, em que pesedigo tragica,
Teresa Margaridaustenta literariamente um heroismo épico através do recurso de
promower um didlogo mitico entre o elirico/narrador e a inocéncia personificada,
cuja funcdo, ao assumir a responsabilidade peksyas que serédo ditasejp eu
lirico/narrador, é dar credibilidade a historia narrada. Assim, pededizer que o
hibridismo do titulo € fruto de uma consciéncia literaria teoricamente legitimada pelo
conhecimento das especificidades épicas e tragiPas. outro lado, em termosle
funcdo, a divisdo em cantosepisddiconarrativa (a), e tal caracteristicase justifica
pelo propdsito mesmo da obra de narrar uma histéria mal interpretada que envolveu a
heroina do poema numa situagcédo de martirio.

As famosas partednferno , ‘Purgabrio e ‘Paraiso, em que se divide a obra
A Divina G@médig traduzem a funcacsimbdlica (d)de suadivisdo inventiva (2.
Composto porl4.233 versos hendecassilabos mrzarima, 0 poema apresenta essas
trés grandes divisdes, em que cada uptmsta de 33cantos.A obra vinculse a
tradicdo medieval da poesia alegérica, e o uso do trés, simbolo da Trindade, na
estrutura do poema comprova iss@abe lembramque, multiplo de tréso numero
nove define cnimero deniveis em que se subdividem os espacos regméados pelo
Inferno, pelo Purgatério e pelo Paraigo.inventividade de Dante € tal que a propria
viu } } A Divina Comeédia® VUV ] }ve v ] } %} S
produzido uma obra transgressora ao modelo classico de epopeia. Nesse sentido,
viu & ¢ % ES - ANv( &Gv_U "WPEP 8]} purW E _ -}
vinculo da obra com a tradicdo épica, ainda que a inventividade supere possiveis
marcas da tradicéo.

Romanceiro da Inconfidéncj@953) de Cecilia Meireles, publicado em 1983
exemplo dedivisdo inventiva (2)e funcdo simbdlia (d). Composta de cincdfalas,
quatro “enarios, uma “serenata, um “etrato _e oitenta e cinco*omances_d
epopda traz, como plano histérico, o episédio da Inconfidéncia Mines&ys
antecedentes e suas conseqcias navida dos envolvidos. E unepopda moderna,

n
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com caractesticas particulares, entre elaspropria estrutura poematica, que suprime
0s cantos e prop6e uma leitursimbdlica do tempo e do espacem que as falas
traduzem a proposicdo temporad 0s cenarios, a proposicdo espacial.r@sances

fazem o preenclmento do tempeespacgo historico, "Z SE& S} D & _o] _
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de Marilia. Na parte formal, o uso do italico relacismaas elabordies poéticas de

valor dramaticq e o tipo redondo, as dealor épicelirico. O uso dos travessfes, dos
parénteses e das aspas também faz parte da intencionalidade discursiva programada
de Cecilia. J& a preocupacdo em montara epopéa de feicdo popular percekse

pela opcdo¥%e }E "E}u v +_ u opP &E NovsSte X

O valorsimbolico (d)da divisdo em cantos da obra se recolhe do jogo que
Romanceiro da Inconfidéncipropbe a leitores e leitoras, que necessitam fazer
associacdes entre historia, mito e ressonancias subjetivas noeltifdas.

Feitas as devidas ilustracdes, cabe ainda dizer que a maior ou menor
independéncia entre as partes de que se constitui uma epopeia ndo pode ser medida
segundo um padrdo analitic&cssa analise exige um mergulho denso na estrutura
interna de cada ma. O que, sim, se pode dizer € que as divisbes em cantos com
funcdo simbdlica (ds&o geralmente aguelas em que maior independéncia entre as
partes se reconhece.

Lembro ainda que obras épicas ha que ndo fazem uso da divisdo em cantos
(divisdo inexistentd. Exemplo recentissimo dissdviarco do mundq2012), de W. J.
Solha. O poema nao apresenta quaisquer divisées. Contudo, uma breve passagem
pelos versos iniciais finais permite antevera unidade que€az comque a obra seja
recebida criticamente como unmepopeia:

Abre-se 0 abismo de pedra e susto

€,

de cristal e prata,

duzentas e setenta cataratas,

como as de Foz do Iguagu, na Garganta do Diabo,
cavam, sem problema, a fundacdo do poema,
com grande largura,

...mas sem desce&xem metromno chao da literaura
(2012, p9).

Ai

o Poeta,

dando por encerrada a obra,
dela se arreda

e se queda,

contra todas as normas,

em absoluta adoragéo

da Formal!

(2012, p.101)
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Antes de passal epopeia de Corsino Fortesjntetizo as classificacfes
sugeridas.

I. A divisdo em cantos quanto a funcéo na epopeia
(a) episddicenarrativg

(b) espacial ou geografica

(c) temética

(d) simbdlica

(e) hibrida

II. A divisdo em cantos quanta nomeacgao
(1)tradicionaj

(2)inventiva;

(3)inexistente.

4.1 A divisdo em cantos erA cabeceacalva de Deus

Como ja se descreveu na analise dos aspectos épicos anteAatabeca calva
de Deusstrutura-se da seguinte forma:

a)Pao & Fonema

. Proposicao

. Canto PrimeiroTchon de povichon de pedra
. CantoSegundo: Mar & Mdtrimonio

. Canto Teageiro: R0 & Ratrimonio

b) Arvore & Tambor
. Proposicao & Prélogo
. Canto Primeo: De manha! Os tambores amanthama da palavra méo
. Canto Segundo: Hoje chovia a chuva que nao chove
. Canto Terceiro:
O pescador o peixe e sua peninsula
Onde mora a r@o e a viola do artesdo
. Canto Quarto: Odes de Corsa de David
. Canto Quinto: Tal espaco & tempo
. Prélogo & Proposicéo

c)Pedras de@ & Substancia

. Oraculo

. Canto Primeiro: Sol & Substancia

. Canto Segund®/ulcéo e Vinho do Proximo Verao

1. Litografiss para as festas dé& Filipe

2. Gosto de ser a palavra na prosa de Aurélio Goncalves

. Canto Terceiro: Do deserto das pedras a desercao da pobreza



Creio nesta altura ser desnecessario voltar a questdo da unidadecddeca
calva de DeusCompondo uma obrénica,Pdo & Fmema Arvore & Tamboe Pedras
de 9| & Substancia%} u * €& o] }* }u} "0]AE}s_ VvSE} } o]AE}X
dessa premissa, podemos sintetizar a relagdo acima dizenddquadeca calva de
Deusé formada por tés livros, cada qual suhddido em cantos, a sabeP&o &
Fonema 3 cantos;Arvore & Tambqr5 cantos;Pedras de Sol & Substancicantos
No total, assimA cabeca calva de Depsssui 11 cantos, um a mais gOs Lusiadas,
tal fez Antonio Quadroem As Quybyrycade certo mod, a presenca de 11 cantos,
tul (JEuU ‘W% €& '} } u} o} u}v] v} ~<]PVvI(] v} uu ]l E
sendo um traco ao mesmo tempo parddico e de transgressdo. Ndo € o caso de
cabeca calva de Deusias ndo deixa de ser interessante a coincidédeitambém ter
um cantoamais que a epopeia camoniana.
No que se refere a funcada divisdo em cantos erd cabeca calva de Deus
temos que considerar a macroestrutura definida pei@s livros e a microestrutura
relativa a seus respectivos cantos.
Na macoestrutura, pelos titulos escolhidos por Corsino Fortes, podemos
perceber claramente &uncéo simbolica (d) & U ~&}v ArAYE* U ~d u }E U
AW E o }o.A AMMpedv] _ +}U }AJuvVEU E (E vS e u 3 (
]Jvs PE }* % o} " _ U %a&E htdividualidades o destaque a aspectos
caracteristicos da identidade cultural caberdiana. Anomeacéao inventiva (2¢ mais
um indice dessa simbologia. O paralelismo aproximWw } U ~ EA}E _ }o"W E -
pu o U "&lv u _U ~d u ME, de dutmp, csiando blocos de
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processo de integracdo. Lembro aqui uma refled@drito-Semedo sobre a condicéo
dos cabeverdianos (2006, ©1):

As ilhas, com uma histéria de escravatura, sendo rotatimarie um lugar de
pilhagem depiratas, desenvolveram no homem caberdiano uma dupla identidade,
centripeta e centrifuga, que funcionde uma forma dindmica. O amor a terra, a
identidade centripetaé contrabalancado pelo gosto de viajar ou pela necessidade tragica
de emigrar, aidentidade centrifuga Esses factores terdo contribuido para que se
desenvolvesse no homem das ilhas uma psgia e uma cultura especificas o
e v8Ju v3} } U E E ]% ES] }_ U v AE%E e} } %} S W E}
(Séo Nicolau, 19058 67«U }p u 0Z}EU } ¢ % E} Nep E E % ES]|E S
"NpE E (] E S E <M % ES]IE_X

A nomeacao ds trés livros indica, pois, a valogZa de uma simbologia que
remete a quebra das dualidades que caracterizam Cabo Verde para que o valor de
Av o }seja agregado a um arqélag que, também simbolicamente, se integra na
Ju P u -v] n OAle X D EI3§ EE U % ES]EI(] EU %o}
agua/seca, Barlavento/Sotavento e Europa/Africa s&@o algumas das dicotomias
impregnadas na identidade calwerdiana. E o qué cabeca calva de Depsop0de, na
imagem sintética que o titulo anuncia, e @sifos dos livros ratificam, € que a unidade
nacional ndo pode prescindir da integracdo e mesmo da fusao desses extremos.

A relacdo entre afuncdo simbdlica (d)da divisdo dos cantos e o plano
maravilhoso da epopeia se perceb&o so no titulo daobra,qu]vs PE &S} }e }e ~7 U
ue v %E&}i } Jvl]o S} }o e e E(E VS e ~"W } U "&]
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gue tudo condensa, remetendo a simbologia de cada termo ao poderidedo. A
nacéo, assim, tem que ser recriada a partir da apropriacdo de suas dualidades e da
fus@o entre natureza e cultura. Ana Mafalda Leite, no posfaci@ dabeca calva de
Deus identifica de forma sucinta e clara esse direcionamento da obra a usda vi
integradora dos elementos formadores da identidade cado®E ] v W ~K %0} u
estreia*s U %}]*U v<p v8} Z §} W es8 |aGui oUtitde de umvdds
%0} u (2001, p297)

No que se refere as microestruturagjamos, caso a caso, Como edsasao se
apresenta.

4.1.1 A divisdo em cantos dPdo & Fonema

Em Pdo & Fonemaencontramosa mesma presencasimbolica (d) das
dualidadese anomeacaoinventiva (2) dos titulosU ]v U %o E * V Novs}
WE]Ju JE}_ U ~ v8} A Puv }_ U vs8} |do® } EHfidmeSpo}eU

i} } e« E]S}IE ]Jvs PE & pu ~"SE ] }_U %] U u &
epopeia em cantos.

Em “Ychon de pove tchon de pedra’Mar & Matriménio_  Pao &
Patrimonio_ Ulingua crioula e a portuguesa dividesapaco na homeacao dos cantos.

E ainda que Corsino Fortes ndo dé ao crioulo 0 mesmo espac¢o que da ao pomagués (
conjunto da obrasdo muito mais numerosos 0s versos em portugués), ha uma espécie
de conforto estético provocado por um ir e vir de umajlia & outrague representa
significativamente o desejo de dar realce a expressédo crioula dessa cultuRAdE&n
Fonemao crioulo esta presente e®08versos.e o portugués em.107%6, ainda que a
versao em portugéls acompanhe a maior partbbsversos em goulo. Essa gratégia

de A cabeca calva dBeusndo sé remonta ao bilinguismecomo incide para que a
recepcao a obra seja mais ampla, pela questdo mesmo do acesso a leitores e leitoras
ndo-caboverdianos ao texto.

Curiosamente entre os trés titulos, &Ychon de pove tchon de pedrgque
u E uje s S v ] ouvs ]Jvs PE }tchon_o upusS4eN KvA
gue dualmente marcado por um elemento natural, a pedra, e outro humano, ou

cultural, o povoOs poemas que integram o Primeiro Canté } Eo A v3} U
NOES ] [/ e ]JU UDM]}v3} U AdE!s A E+_ po}e % E vi}
Tchon de povo tchon de pedrd % E u ¢S o & pu ~ ES_ Jvs v

que parte da inscricdo do dirico/narrador no espaco identitario dailha a

Barlavento para propagase por todo o arquipélago como o sol do mdia, reinando

absoluto no céu. E a forca desse movimento se sustenta na musicalidade, na palavra

<U *  JveSEe] % 0} e« i} ][l EU v « & u]v]e eal’'e v} % O

5d Spo} <p U %}E u A IU op (E - u o & E oW ~d} &E Alop }
16 Na contagem total dos versos decabeca calva de Deusonsiderei igualmente os versos em crioulo

e 0s em portugués, uma vez que a presenca da versdo em portugués acaba se constituindo em forca
semantica expressiva ao ladear as paginas em crioulo e permitir que os dois idiomas sejam integrados

por qualquer leitor ou leitora mais curioso. Estivessemeasdes em portugués em nota de rodapé ou

inseridas no final de cada livro, ndo seria mesmo o impacto sonoro, visual e semantico. O total de versos

em portugués também inclui aqueles que se referem a versao dos versos em crioulo.

17”M4&e de Jodo Varela.
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(Junzin, Vario e T. Thio Thiofe) para que volte a sua terra, que, iluminada a luz do

AD }}] _U @Eselaotrgpomorficamente, aberta as navegacoes internas, em que o

~ At/ enche/ a boca do espelho/ e sopra/ no/ vento/ Barragede vento / a

«}8 A v3}_ ~127)i dorpohido um cenério unificado das ilhas, tal como se vé em:

9

Domicilio ou chavena
De mar a mar
O poente da porta a porta do vento
Aberto aberta
Da ilha a ilha proxima
(2001, p28).

O poema ‘Ychon de pove tchon deedra_fecha o canto,ladeado poruma
versao em portugés, que aqui reproduzo:

Chéo do povo chéo de pedra

O rosto de teu filho brada pelo mar
Como panelas nrtas como panelas vivas

mortas
vivas
nos fogdes apagados

Pildes calados fogdes apagados
No vulcéo e na viola do teu coracao

Boca do povo o fogo dos nossos fogdes apagados

Chéo do povo chéo de pedral!

O sol fervete 0 sol no sangue

E ferveme o sangue no peito

Cooo fogo e a pedra no vulcao dogo

De sol a sol

abriste a boca
Secos os pulmdes

neles crescene
a lenha do mato

De sol a sol

0S meus 0Ss0s sao verdes

0s teus 0sso0s sdo como plantas
Como a frutapdo o tambor e o chao

De sol a sol
gritei por Rimbaud ou Maiakovsky
deixemme em paz
(2001, p.37-9).



Vése, ja nesse primeiro canto, a tdnica do chamamento a integracéo entre a
realidade natural e a forca culturde um povo. A aridez da ped@e, em principio,
impossibilita a saciedade das necessidablésicas e promove o desejo de partir,
ganha outra perspectiva a partir do momento em que a forga semantica da propria
% €& U <p (}P}U o}P} v EP] A]3% oU JvSE}i § v }ve ]!
povo, como cabeerdiano.A rejeicdo as influénciaks poetasRimbaud e Maiakovsky
justificase ndo por sua producdo lirica, m@®r suas trajetérias de desenganos e
desisténcias, da poesia e da vida. O canto desejadoAeoabeca calva de Deus
certamente guarda marcas do canto revolucionario de Maiakoesksgteticamente
inovador de Rimbaud, mas prescinde completamerdadatca destrutiva que gerou o
siléncio de Rimbaud (que abanum a poesia aos 20 anos de idade) e o suicidio de
Maiakovsky.

E % E + } "~shparcandooa g de@ntada circularidade dgoema,

sedimenta a visdo de uma nacgao solar, que busca no aparente &aenergia
transformadora. Dadssos poderem ser verdepoderem ser plantas, e fazer os pildes
sairem do siléncio, e os fogbes se acenderem. A Ilha do Foege,fagsse momento,
um referente simbdlico de energia vital, de pot&a transformadora, que pede
erupcao, abrir de bocas, tambor.

K ~ Puv} W&}&D SEJuev]} U }vA]integramofad derdois
simbolos,que, por sua vez, também remetem ao par natureza/cultura. O, ©@mno
referente natural mais marcante da insular identidade cabaliana, integrese ao
% ES]J]EU v<p vS} "u SEJuev]} U & ( €& vs HOSUE oU %o €E } %o
O0EP U« E(EvVvV] ' ®&lo(@] VEE() "% EES]E_  } "~
% }ee] ]0]8% % 0 }ve Jlv ] § EE % 0 % @E}u oo } ~A}
trecho:

Mas antes muito antes
De hipotecar

meu litro de sangue
E partir

Plantei o polegar

junto da tua arvore

oh idolo de pouca terra
Naquelahomilia
De terra & sangue
Em transfuséo

O peito jdlouco de marulho

De coracdo a bombordo
(2001, p.47).

Ke § Spo}e }e %} u e <g  Ju%oe@]UWDV]E "SDuSu E S](] u
esse centramento no compromisso de fundir partir e ficar por meio do verbo voltar:
N &husobredaod u vZ U "E}A o EP U "KeBesadflema v§ E U
terra de gente ou Pesadéle em transittyW }eS J¢ } u & g8} |hu ES}v
N u]PE 8& deXum lado, esse conjunto de poareapressa a experiéncia do
exilio, de outro, }veSE-*] ] 1 AYu 8§} %0 ES] o( S8} <pu v o
regresso é nacdolg <}o SpEO0). ~
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versosdo poetaclaridosoBaltasar Lopes da Silva, vai compondo os falares literarios
que dao unidade a Cabo Verde. Esse procedimento, comentado mais adiante no
estudo sobre o plano literario, faz do trajeto do suje#pico um trajeto coletivo,
compartilhadq dai o frequente recurso de fazer presentes Rroabeca calva dbeus
nomes da trajetdria literaria e cultural cabverdiana, como Joao Varela, Gabriel
Mariano, Umbertona,Germano AlmeidaOvidio Martins, Manuel dpes, Manuel
Duarte, emuitos outros!®. A presenca de Baltasar Lopes da Silva também acentua,
nesse canto, a questdo da didspora. Basta lembrar que uma das imagens referenciadas
por Lopes em sua obra é a da Pasargada de Manuel Bandeira.

No Terceiro Canto, simbologia "W }_ AW S$é@amplia v f¢ferente do
viver na tera restrito a sobrevivéncia e@nstru@o de um viver cultural que coimsa
um patrimonio, uma identidade, umana} X ]Jv <y } "% } ndigdio basida

e minima para a instauragd } % SE]Juev]}U Z pu ~evpe E « E_ <p 9
enfrentado. Os poemas que integram esse carfimam desse necessario
V(E vS u vS}W N } ve e & N EE E § EEU U "W} ES *}

v A]} u}@&s} v ] o0 U "WJo Jul Kb %o(on¥e palmanha
manhé_ U A~ (@E}*8} <*}SCANQAQ X """ E}e8} ¢}3 A v3} U %}E £

] o}P v} }u 7 } Eo A vs} U } WE]Ju ]E} vsiUu Ju
movimento de integracdo da identidade insular calmwdiana. Se em }
Eo A vs}_
Ha sempre

Pela artéria do meu sangue que g
o]
t
e
i
a
De comarca em comarca
A arvore E o arbusto
Que arrastam
As vogais e os ditongos
Paradentro dasviolas
(2001, p.16).

eu ~ (E}+*3F Aevi} U
Que o vento

J& dobra
Arbusto de sol para a mintmsoca
E o sol ja tosse

consoantes de sangue
Peloespelho dterra

Em cabelo crespo
(2001, p93).

18 No estudo sobre o plano histérico, esses nomes serdo contemplados.



Tal identidade deeferentes “arbusto, sangue, vogais e consoantagvela no
N e% 0Z} S EE _ Ju Pu } 2~ 0} & *%} U <u (pv Jv:
sotavento.

4.1.2 A divisdo em cantos efsvore & Tambor

No segundo livroArvore & Tambar }u /A& } }+ v&}e NElOg VZ
tambores amana chama da palavra mao HOje chovia a chuva que ndo chov®) [
dimensé&o simbdlica (d) parece acompanhar 0s cantos anterioresjrgem outras
funcbes o que acaba levando a classificar, em termos gerais, dubrida (e) a
funcdo dadivisdo em cantos em\rvore & TamborA nomeacdo inventiva (P se
mantém, mas rompe com o formato dualista & & Fonemafazendo uso de titulos
oracionais AS veleU }lu A } "d o *% } T S uU%} U S _Spo}
Convém relembrar quéArvae & Tamborpossui 1.772 versos, sendo 1.714 em
portugués e 58 em crioulo.

K vs} WE]Ju JE}IU " uvZJ KeSul}lE?=® uu Z u %0
composto por poemas numerados de | alina vez que o poema l sé i % }E "
manha! as ilhas/ Da minhaifyzia nascem gravidas/ Como o a#itis/ ha menina do
}oZ} 13D Podese compreender na composig certo traco @ identidade com a
prépria poesia épica em sua forma classica. Lembro aqui que a marcacao temporal é
um recurso usual nas epopeias para dar_ ]} 1} v§}eX eejJuU u ~ uvz J
S ul}E- uu Zu % 0 ACE u} U S u}e pu u] E} *SEUSUC
de forma independente na estrutura dArvore & Tambor O que se recolhe da
simhologia proposta na relacdo manhd/tambor/mdo € aquilouegq a propria
"WE}%}e] 61} _U i imdigou e due a retomada de dois versis
%} u N } v 'vSE] v E&ku JvS}IPE "WE}%}*] } ~ WE-
pode, sinteticamente, no§ | E E }0OepoiEdd hora zero E da mensagem povo
no tambor da ilha/ Todas as coisas ficaram publi v} E %o - XOR) Os ~ %o X
ANZYu ve <p v e E u *SE o uvz _ ( fosa(@pp@Eq¥e}E p * u
transformatambor em voz. Outros aspectos desses dez poemas serdao retomados mais
adiante quando se contemplarem os planos histérico e maravilhoso.

No Canto Segundo},}i  Z}A] ZuA <p  valungad Aimbolica
(d) reside na forca do sentido de chuva e chover, que, repetselmo titulg véo
encabecar um abedario de caracterizégs da terra. Constituido por poemas

VHU E }- TU ~}i Z}A] ZuA <<p v} Z}A _ o }E L

oJvPu P uU pu ~ ZpA _ e v3] }e % €& pu ] v§] TR
das palavras resultantes da energia das maos nos tambdrasdos trechos projeta,
inclusive, essa geracao vivida da paldwnaanaque chove, no plano mitico da criacao
diving, estabelecendo uma comparacéo em que a forca humana é maior que &divina

c)

Homem! deus é grande entre duas ilhas
se baleias emergemadgota do teu rosto

VK e EAE <p ~ pe_ % E ju }Jve} v8 A~ _u]v-e po X



Na ilha! A cicatriz de deus é grande
Mas a ferida do homem é maior

Cancdo! no arbusto da viola

Que chove
A lirica de deus é grande
Mas a musica do homem é maior
(2001, p128)

No Canto Terceiro© pescador o peixe e sua peninsula”Kv  u} & u }
Al}o } &S e} U (pv teindtbeas(c) Dividida em duapartes, esse
canto contemplara, de um lado, a figura culturalmente emblematica do pescador; de
outro, o cerne da motivacao para a fala, ou a fonte de inspiracdo para que o tambor
fale.
O pescador o peixe e sua peninsula }vS u %} u ¢ vuu EVije /
referencia toda a realidade cultural da pesca, com seu cotidiano, sua fauna, e os
}u vs }e A"E u}e_U <«<u v %86 R&ORémE mostravam que a pesca
esta fundida a identidade cabgerdiana, fazendo parte de suas veids ¢ e o A ] o
de up]S}e E u}x3).LA Hsercao da figura do pescador no ambito do repertério
coletivo do heroismo épico e cabeca calva de Dews®ra retomada mais adiante,
assim como a representacao historica desse aspéat@ntando, porém, a tbnica dos
comentarios segue uma apreciacao de Patrice Pacheco, sustentada por sua vez por
v D(o >1]s U E "K % o }E } % |A U %o V_VepO _

O primeiro ~(-hos a apresentacdo dos primeiros herdis anénimos que
compdem o mundo cabwerdiano e que nele trabalha Z ]352u0 pescador surge
como o herdi principal, pelas dificuldades que enfrenta e pela sabedoria queyaaPara
este senhor dos mare$ ] }u }oZ & } Z}E]I}vE A 0] & }e+ ¢]v ]
A u A Eu oz} u vz U u @Eijdedo] G} véidmelho de noite, marinheiro
(1 (<8 _U }u} 1172008, pjgo).

AKv  ulE u } Al}o apres@ti qudtro poemas enumerados
(lalV) v. D (o >]8 & }vZz U v ee SE Z} } "Ppv} vsS}iU
regenerdivo da memodria, e da neacdo de acontecimentos histéricos passadog
preparam a presente cosmogonig200], p. 296). Esse comentario me parece
extremamente interessante para a perspectiva deste estudo, uma vez que é
justamente por compor uma cosmogarsimbdlica qué\ cabeca calva de Deparece
tdo afeita a integrar o cosmos da épica univer§alartesdo é o poeta; a viola, o
poema } "~}v, uma fonte de inspiracdo, motivacdo e energia que nao pode
prescindir da memdéria (passado), daaasda reali ~% E * VS o } Yo u_
(futuro).

O Quarto Canto,©des de Corsa de Davjchpresenta os seguintgpoemas:
N E] c E % vVeSulEV JE O} }Julv JE}. ~<p  }VvS

20 pacheco cita Leite no prefacio da owore & Tambar(1986, p. 15)
21 pachecoevela a fonte para o ditado pofar: Disponiveem:
http://www.umassd.edu/SpecialPrograms/Caboverde/cvfishingp.html
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canto destacsse a funcécepisodicenarrativa (a) uma vez ge nele se presentificam
cenas, situacoes, eventos e personagens da histigiCabo Verde, principalmente
que se refere aos episodios relacionados a independéma#ice Pacheco assim
carateriza o Canto Quarto:

Neste canto, desenhse 0 substrato pdiico e ideolégico, que sustam o
Universo até agora criado, exaltando os feitos nacionais ou oslamndanotaveis. Na
verdade, estamos perante ed de exaltacao nacion@008, p.85).

Dado o espaco em que, mais adiante, sera analisada a configutagalano
historico deA cabeca calva de Dewtestaco aqui apenasimportancia, na concepcao
do poema, de também inserir na estrutura dos cantoirecdo episodicenarrativa
(a), que auxilia na compreenséo do valor simbdlico que predomina naldbraeana
esse canto a partir de si mesmo, uma vez que Corsa de Baviproprio Corsino
&}ES - E § E]lv} e+ (o0 ju} 2~} e U } %} § %o (E } A
lirico/narrador de sua identidade como homem e artista cabaliano. Esse
intimismo, que setorna }v(]*e } u ", }i <p E] * E % v e S u }E&E v} }C
Julv JE} _U 0}P} % - § E A 0}E %o o0 lilEBMmets dé SoOBEAIW ~ <3
*ju E _161%.¢velandpmais uma vezjue o pretendido canto, o desejado som
do tambor, s6 ganha sentido na}jo 3]A] X ee]JuU "K o }E - Al
buscar respaldo ideolégico no sofrimento e na resisténcia do povo angolano,
irmanando, pois, o0 imaginario cultural caberdiano e as reverberacdes dos
NS uJE o P}eS]vZ} E S}W

Saudete! Poeta
Com o o azimo do meu povo
a Sotavento + a forga

De quem luta
Com a Africa na curva do teu brago
E saudete! Poeta
Com o povo desta sera

Que as provincias ondulam
Na boca do teu poema

Isto é

Com o voo das aves Quagam as lezirias do teu nome
E erguem a tua voz

Sobre a gléria de tantas bandeiras

(2001, p.166)

O Quinto Canto,’Yal espaco & tempg indica uma perspectivapisodico
narrativa (@)X }vS v } }e %} u ¢ N S} MO0 S peéquewad Belja da (}
(E}vS ee Zlu u_ ~ }u SE!s % &S U /U /] [I/*U "Dpoz E&_ -~
« E }A} }A} e E S U%} ~%se@SNeIUU Y/U MIbv)esempor o ~d

u E_ ~% &S « /U [/ []//+U "De83] }V @ *5]0_°*_ ~%0ES « /U
[1/+U "d 0o *% } ° 8§ u%} U }u} } %@E&*% E]} S_Supo} Jv] U <



personagens de um enredo nacional, em que 0s protagonistas tanto possuem
identidades heroicas reconhecidas pela tradicdo historica ¢amabral e Antonio
Nunes) como ganham as formas andnimas de mulheres, mesticos e mesticas, que, no
decorrer da historia, foram compondo os gestos dizeram nascela nacdoe dos

quais a prépria nacado necessita para seguir viva e frutticam direcdoao futuro.
Pachecopa esse respeito, faz o seguinte comentario:

A nocdo de tempo alargse, agora ja ndo se faz referéncia apenas ao ontem e
hoje, mas também ao amanhd, o que demonstra a esperanca de um futuro méliou
a noite ndo apague/ A memoria da&icatrizes/ E cicatrizes de ontem/ Sejam/ Sementes de
Z}Yil W E -+ uvs |E (o} & Poslemos dizev gue sXirge a configuracédo de
uma imagem quase intemporal que concentra em si todas as qualidades do universo ilhéu
e, a0 mesmo tempo, é o dindazador das mutacdeda sua terrg2008, p.98).

K %} u ~ 0 *S§ ,aofrobocando com a imagem de um corpo
insular Gnico e o ja caracterizado movimento de integracdo e fusao proposté por
cabeca calva de Deuspresenta versos que traduzemprofundamente a forca
convocatoéria da épica de Fortes:

Dos musculos de mar a mar
A pedra larga da alma
Somos
Dez rostos de terra crua
E uma patria de pouco pao
E ndo ha deserto
nao ha ilha nem poco

Que ndo venca
Pelo olho vitreo da cabra,

A lestada de lés a lés
Que ontem devolvendo

devolvemos hoje
Ao esqueleto verde da histéria
Acarne e a cruz

} "(o P o}_
flagelado que fomos
Aqui! Onde
A seca é arma E a fome! Desafio
A ilha é vida E a secura! Vivéncia
Amor! que a chuva traga
A bandeirabranca

Da nossa guerra Entre céu & terra
(2001, p201)

E S}tu * U 0] e ~”" gurde Bo @ti@Eo verso da parte | do
poema e se repete no Gltimo verso da Gltima parte, encerrando os cantdswibee &
TamborW ~ oS | v PE J *SE o SE P I v efr@ Ente v | V|

H = § p@E04), e se faz seguir por novo par "W E-+o0}P} ~ WE}% }*] }_U «<u
vimos no capitulo Zxplicitara, na imagem mais forte da obra, o que se espera dessa
integracao e fusao identitarias e nacionais:



E de sol a sol

Pedimos a Deus
Que nao nos ajude a unir estes dez pedacos
Porque se unidos: amalgamados
Ossos com 0ssos rochas com rochas

Estes dez pedacos

Dariamos

um golpe de Estado no Paraiso
(2001, p213)

4.1.3 A divisdo em cantos dPedras de @ & Substancia

Pedras de Sol & Substda com seus 1.199 verso$.168em portugués e 31
em crioulo), da continuidade a arquitetura do poema, retomando com forca a
perspectiva simbdlica e dual d@do & Fonemanuma perspectiva ampliadora dos
referentes simbalicos do pais e num enfoque quessabbre um Cabo Verde além das
marcacdes cronolégicas derivadas da chegada dos portugueses ao arquipélago em
1460.

No Canto Primeiro,/Sol & Substanciaja se inaugura éorma dual e simbdlica.
Contudo, nos termos escolhidos ndo se pbeeima dicotomiaA funcdo simhblica
di ]v ] %o 0 %oE}%}e] } "KE po}_ P vZ ]JvS ve] V}ie S
<p Jvs PE u} vsiw A e E] v }e SE!'*ENVE]v. MSN U ANZ}S Z
oca dos vocapo}e ~% &S / [I«+U ~ E P} ]E}o ba biéra do % | P
% Eo0 u Vv38} ~% ES « /U " "E//MEYIIEE ]| u}luE } SE}lu% §
Ae}l ~1A111} u«<p S8E} % ES U /U [/U [/] IssX

Ana Mafalda Leite sintetiza o valor simbdlico desse conjunto de poemas,
SE] pulv } NZYS Z fun@g de revelar tragcos milenaresp P vZ u
forca poética da uma tabua sagrada dos mandamentos da lei, ou de uma heranca em
que a palavra se ioseve seularmente na pedra enigmi&a das rochas deas
E] }Jo pu_ ~TBDOW %X A~ o E] v NwSIEVS « U (puv } e E A E
origem geografica, cultural, do arquipélago, articulado nos seusimigos de pedra
(Ibidem). Por essas duas leituras,-s€ que a composicao do Canto Primeiro objetiva
elencar aspectos arqueoldgicos e culturais @abo Verde fazendo, para isso,
entretanto, uso de imagens metaféricas (cesariana, umbigo, ventre) que remontam ao
nascimento anestral da terra, o que, por exgmo, justifica que a palra, antes
A(Jvu _U PIYE i “A E+_ po} U }9%luj3®}y§ ZE& E] ]} W
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Na tua bama/ Na tua lava/ No teu tambbojv v EE E R28). ~ %o X

Toda essa origem ancestral, mitica, se ratifica na valorizacdo do repertério
culturao '} % _*U u <u }e E]JSu}e V U % E « vS }* u "E u}(
} SE}u%o 3 Ae} U % E u }u%}E pu % v} (pv } 8 &
revela mais uma vez a forma redonda da identidade celebrada:

Cabo Verde viaja! viaja sempre
Pelo unbigo & ventre da sua proa
Redonda! Que
Toda a lava que emigra
pela ribeira da vida



Toda a erupdo que evade

do vulcéo da vida
Regressategresam antes da partida
(2001, p240)

O Canto Segundo apresenta um recurso inédito mabeca calva de Deus
recebe um tituloisolado *spo } © s]vZ} } WE<A]Ju} s E } _Use u ¢ Pu]
u Pitografias para as festas dadSFilipe  Go6sto de ser galavra na prosa de
Aurélio Gongalves X A% E ++ } "AlvZ} } % E£Ju} A E }_ ]vs PE
A>1SIPE (] * % E aocFilipeSUe (E (ar®o @ tradicdo de que se prawéas
uvas que gerardo os famosos vinhos da llha do Fogo. Contudo, apriapse
liricamente do termo, CorsinampliaoZ } « v3] }U ~A]JvZ} } % E+AJu} A E
apontar para uma expectativa que se desepsitiva e saborosa do futuro de Cabo
Verde.
De outro lado, omo eu ja havia comentado, os termos unidos pé&o nao
parecem mais indicar uma oposicdo semantica reintegrada pela presenca do
conectivo. Percebe  <p] pu <}u u eu}U u <u ~Apo }_  "MAlvzy_ 1}
} <p ¢ E] } "% Ee<A]Ju} A fahcio Ximbotita Yd)novamente se
reconhece, ainda que a ofsvacdo do titulo de cada parte aponte parauamcao

tematica (Q u ">]S}IPE& (] » %o & * ( *S -« N} &10]% 0 N'}eS}
%o (E } * HE o]} '}v o0A « X (JE& S u 8] }e }oeap S _Spo}e
ilustracdo da simbologia impssa no titulo do canto. E o que veremos.
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visuais e insere erA cabeca calva de Deus espaco delestaqueas manifestacdes
culturais da llha do Fogo. Divididm sete partes que recebem como titulo cada dia da
s UV U N>)|SYPRE E] < ( S - renmor&d, cephuturalmente, ao tema
da criacao, que, afinal, sustenta a ol&acabeca calva dBeuscomo um todo. O teor
desses poemas, contudo, ndo trata propriamente de uma génese. Esse sentido fica
implicito na alusé@o a criacao artistica de Manuel Figueira e Luisa Queirés Figueira e na
concepcdo das proprias litografias que, como esclarece Arsdaldih Leite:
ANEP V]l e u 3 ]eU }u} }e E] JU o & u v}e e pus A
das corridas de cavalos e as praticastifas, com evocacao dos diéates aparatos
que cada diaconvocaaté offio } ] o} o E 3]BQL). ~TiiiU %o X

Ainda sobre essa parte, é imgante ressaltar o carater exengl de seu
contetdo. H4A em Caboexle uma série de festas tradicionais, a maioria ligada a
cultura local de cada ilhalodo Lopes Filho, efetalhos do cotidianodedica um
capitulo ao sincretismdE o]P]}e}U v} <p o Jv o] & S i}e }e o vS}e %o} %
&loZ}U E }e (S i}e %o E }e Mo vS}e ipv]vie U JVv(}EU <«pu W

Os elementos constitutivos dos festejos dos santos populares deverdo ser entendidos ou
explicados em funcéo da sua naturezsencial, a partir de suas origens histéricas, da sua
evolucdo e em relacdo com a cultura e instituicbes especificas das regiées onde ocorrem,
para melhor compreendéos (1995, p.98).

Esse comentario evidencia a especificidade de cadafestacdo festiva local.

E, pelas descri¢cdes que Lopes Filho faz, por exemplo, das festas de Santo Antonio, S&o
Joao, Sao Pedro e Séo Pedrintellha de Sao Nicolag, em seguida, da festa dad



Joao, na llha Bravaa llha de Santiago e na Illha deoS&cente,vé-se que, ha, sim,
distincbesTambém José Maria Semedo e Maria Turano refletem sobre esses tracos de
especificidades culturais locais:

Em Cabo Verde, cada ilha tem uma identidade bem reconhecivel seja do ponto de vista
geomorfolégico, bioamatico, agronédmico, saj histéricocultural. No entanto além da
especificidade insular, o arquipélago apresenta uma unidade cultural ginteé,alia a

sua crioulidade, o seu sincretismo, presente em todas as expressdes culturais, sejam
rituais, festiva, lirguisticas, musicais, etc. (2007 1B).

[OUeSE Vv } pu %o} } o "0oPoo]U ]]S} p@o quesJGB]
Lopes Filho faz dos costumes festivosS&m Nicolau

... ainda se mantém em toda a ilhacostume de as familias se reunirem réspera dos

(*8 i}e }e ¢ vS}e %o}%opo E o ~ "~} v}]S _+U ipvs} vsE
espalhadas pelas ald&s e lugarejos, mesmo nos chees alcandorados nos penhascos,

% E v E u ey "opu]v ] X V<H VS} o N%o e} e (E ] - |
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alegria, saltando e gritando ao som de latas a servirem de tamslmresaltando a fogueira

(1995, p.93).

Esses comentarios ilustram quao importante para a identidade -valtiana
sd0 as marcas insulares locais desdigdes festivas, ainda que, como apontaram
Semedo e Turano, haja um fator comum integrando todas as manifestagésse
sentido parece que Corsino Fortes, ao optar, na elaboracdo de seu poema, pelo
destaqueespecifico a festas de S&o Filipegque tem seu ponto culminantao dia
primeiro de maio na llha do Fogo, fez dessa festa uma metonimia das festas cabo
verdianas em geral. Captandbo festaatravés de litografias, imagens dlashes o
poeta igualmente Mariza o poder da arte de traduzem imagem e em verso uma
tradicdo que envolve rituais, dancas, cantos, trajes, entre outros.eNtslinhas da
insercdo desseretrato poético de retratos estéticepicturais Corsino Fortes,
simultaneamente, valoriza as tiggbes festivas do pais e a qualidade das artes
plasticas cabeerdianas, aspecto que, inclusive, serd retomado no Canto Terceiro,
guando também a arte do pintor Tchalé Figueira entrara em dialogo com a poesia de
Fortes.

Vejamos g dois ultimos poemas quévs PE u ~>]S}P & fektas the E
N} &10]% W

Séabado

Perto da vida! longe da eroséo
Os vales estdempre a disincia de duas violas
Da musica ouvida! Entre o mar e a melodia

E ao redor da montanhais montes em rodopio
Eramos também a roda + aita de Minéde-Mama

E de festa em festde folguedo em folguedo
A noite de corpo & alma
Erairma gémea

De sébado & sabura



E enquantb saboredvamos

A uva do vinho do proximo verao
Os foguetes da diaspora
Ofereciama cada osto

Um pedaco deé&u para amar
(2001, p250)

Domingo

Quando por fim! a festa era s6
Sono do soldado no sobrado + balir de cabra no telhado
Sol & vulcdo erguerge

com umbigos & crateras

com tatuagens & cicatrizes
Assim! paranoia abstrata na sua pedra de pintura
E lavra

O seu protesto E o seu retrato
Que vai! Que vem
Da velhice na nascenga ao poente na infancia
E diz
O olho da cabra sobre o olho da terra

Como é belo o fogda flor da secura
(2001, p251)

Nos dois poemas, fee® um exercicio de reconhecimento da terra a partir da

beleza que a tradicdo festiva nela imprime, recompondo a wsétesmo o sentido

S 5] } ol X ~(o}&E  UE _ U ra,ve$gitaavde]um olhas &
viciado que entende crateras, vulcfes e seca apenas pela vertente universal e classica
gue relaciona beleza natural a vegetacdo verde e a abundancia de recursos naturais
como a agua doce, as florestas, a fauna variada, etc. Bllodfinfesta e no final da série
de litografias e poemas, fica a sugestdo implicita de um olhar diferente para a terra.
Reflexdes sobre safestas de Sdo Filipe serdo ainda retomadas no capitulo sobre o
%0 V} Z]*SeE] }X W ee}U ee]uU US| ZP% YEW EAByos }JE } _V

n'led} e E % 0 AE VvV % E}e HE o]} '}v oA « X

d o }lu} %}vs] } & (o SJE <} & %o E}%o}e] } %] U "N'}e
%o (E } o HE o]} '}Jv oA« U 3u u JviA v} v} }vipvs} }
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diferente desse trechale A cabeca calva de Deuaspecto que sera comentado no
proximo capituloAna Mafal > ]§ e¢]Ju }u vS } S Z} "'}e§} e (E %o C
%o (E }» HE o]} '}v 0A «_

A figura literaria, hurana, e de pedagogo, do escritor Anfo Aurélio Goncgalves
mere@ um outroconjunto de poemas que, a maneira de umag@eou de uma ode,
reconstitui a memoéria do percurso humano, intelectual e integf@réncia aos contos e
novelasdo distinto escritor cabeverdiano(2001, p.301)

A incursdo tematica erA cabeca daa de Deuslafigura especifica de Anténio
Aurélio Goncalves pode ser associada, em termos de significacdo estrutural, & propria



presenca tematica defestas de Sao Filipe, anteriomente comentada. Elegendo Aurélio
Goncalves como referéncia de homgescrior e educador cab&erdiano, Corsino
Fortes atribuiu-lhe o valor metonimico de representar os muitos outros nomes de
valor que integram a historia do pais. O dialogo com a obra de Gongalves ratifica o que
aqui ja se comentou acera modeb épico pésmoderno, no qual se encontram 0s
E HPE-}- B E@®EEN] } o E] -}vs AEABWE} } REE 3]A
Criando um processo de interssemiose, a poesia de Corsino Fortes ressemiotiza vida e
obra de Aurélio Goncalves; "EZ€ Z}«pseribdoo, de forma destacada, na
figuracdo coletiva do heroismo caberdiano, questdo que sera abordada em capitulo
proprio.

K %} u ~v}~ ] _€EAo U Ju%}ES v ] «<pu u usE]
para ratificar toda a perspectiva construida pela elaboracao danaaépica:

Do Liceu Velho as ligdes do mestre continuam: ano & dia.
Lembrame. O oceanala voz balouga varios mundos nas
nossas cabecas; isto &, o verbo desloca nos nossos
cranios um navio de longo curso. E nés: o drisodo

casco, a proa dos mastrosb&ndeira dos tripulantes em
viagem...

Na vertigem, toda a pausa abala o tecto do mundo...

Entado, as maos do mestre vém e retiram ancoras
de auséncia da cabega lavrada dos discipulos. E nos
olhos da adolescéncia reacende o aroma crioulo da camoca.

De repente, Nhé Roque agarra os alunos pela distrac¢éo:
Libertaos da nda do universo: devolvines oarquipélago
Do testemunho e o dragoeiro das raizes em rodopio

Enquanto
Pedagogo emagrece de corpo & alma inserido na-cina
-agucar do trapiche da turma
(2001, p262).

As reminiscéncias da vida escolar reproduzem uma situacao que se deseja ideal
para as criancas que impulsionardo o futuro de Cabo Verde: que a @du@ag meio
doverbo, *o0}<p U e pe A E v]}e pu v AJlL 0}vP} H@E«}_
Atestando a importancia dessa memoria, lembro queesenca de Nhé Roque
no imaginario dos cabwerdianos de S&o Vicente, liricamente captada por Corsino
Fortes, também se verifica naicv] ~D}EE p EZ€ Z}«py _Upubleada p ES
em 1984, na revistMudjer:

Morreu Nhd Roque. As menininhas de S&o Vicente perderam o seu mais
carinhoso poeta. Ele buscas e falou delas, dialogou e mais do que ninguém as
compreendeu e justificou.l& ocuparam o lugar central das suas teméaticas de escritor e a
partir delas € que a vida se fez. Basta reler Prodiga, Noite de Vento, O Enterro de Nha
Candinha Sena e reencontrar o desvairamento estrangulado num soluco da Betinha de

22 Termos discutidos no capitulo 1

d



Virgens Loucas, quand@osua Ultima esperanca de obter luz para a sua noite de amizade e
JWVA Ee e Ju o epe pe Ju% VZ]E <« A~ A] _ e A JH V e u }
acusadoras de Nho Lela de Memente, deitando aquela borra de petréleo no seu candeeiro
em vez de Iha vender:
ol
Doeume a noticia da sua morte. Assim como doi o desaparecer das coisas belas.
Como se alguém, subitamente, me arrancasse algo em davida. Custa aceitar que ndo mais
cruzarei com ele nos caminhos a beira mar, que ddo para horizontes infinitos. Custa
a ]88 & <p v}ule e VvsS|E ] ou s el * % 0 ACE »« u ] o}P}e u
Dos bancos da escola, segui suas licdes sobre a Grécia Antiga e a serena beleza de
Nefertiti. Dos bancos da vida, quero seghE essa magnifica licdo de tranquila
espiritualicade, que o eompanhou até ao Gltimo moment@013, p.72).

K -oS]u} D6 }déserto das pedras a desercdo da pobreka %o} E
trabalho com a linguagem, indica novalor simbdlico (d) Subdividido em” %. ]« P u
opv E_U "E} mink&EmMae apedrad upos] }_ ~/UNALE!s//[Fet) s % E
d Z o! &]P @RI|ANCAS BPE RUA |, CRIANCAS DEERIRAMINCAS DE RUAUI "W « }

% €& _ ~/ /U "W & ] v§] _~1u /7l IlleU N P}YE %o
NMu E _ U } redipera a imagem da cabeca calva e tratasmo da
Nepl oS v ] Hu ] eahktruida a base de pedras constante e
heroicamente reinventadas.
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a obra. Nele, o ciclo do nepo, com suas noites, tardes e manhas, revela um conjunto
pluralissimo de referentes culturais, miticos, histéricos, geogréficos, geoldgicos,
humanos, que mia adiante analisarei, do qual s&€ }oZ } ~Z]v}_U % SE] U ‘
em sua génese:

O hino! Comanorna
E o funana! como bandeira
e« SE}A o [ uP v]}
e viIAo S+ [ UE 0]}
Pedras caiam
Pedras batiam na B. Léza da pétria

como! presentes natalicios
(2001, p282)

Ha, noconjunto de poemasio Terceiro Cantodiveisos aspectos que ganham
relevancia ao se abordar o plano maravilhoso da obra, dai a acentuagao
simbdlica (d) que possui. Lembremos que a proposicdo o & Fnemacontém
elevado carter simbdlico. Logo, dadoocada®E ]JE po €E }u "E nada} } & L
mais natural quea ultima parte dadltimo livro de A cabeca calva de Dege unisse a
linguagem simbdlica que inicia o primeiro.
Ke A Ee}e (Jv]e Crp @ Jo}P v} tul A culvz} yles
ou] U E o]l upyu A E ] E 3} concligpA eabegd dalva de Deus
em crioulo.Nada cito aqui para ndo antecipar as reflexdes sobre esse recurso final.
Concluo conAna Mafaldd_eite, quesintetiza a importancia dBedras de Sol &
Substanciana estrutura deA cabeca calva de Deus



A subséincia solar desse novo livibPedrasde Sol & @bstancia t traduzse na
insisténcia do simbolo adpedra, pedra da identidade, reconhecivel na florescéncia e
fulgurancia das mudltiplas criacdes culturais do pais, no seu reconhecimento de origens
afro-ameri@nas e ocidentais, diversificadas,rmalamente sedimentada&001, p.302)

Explicitada, pois, a arquitetura dos cantos Armabeca calva de Deugasso as
reflexdes sobre o plano literario, que, como ja dito, agrega em si as consideracdes ja
feitas sdore a proposicao, a invocacgao e a divisdo em cantos como recursos estruturais
e significativos préoprios d&alizacdo literaria chamadie epopeia.



CAPITULO 5

A importancia do plano literario da epopeia

Nenhum género se resume unicarteaquilo que constitui sua
esfera de necessidades; nenhum €, portanto, determinado
apenas pelos seus invariantes. O género dispde de um imenso
campo de possibilidades diversas, mutaveis, por vezes opostas e
que, numa dada fase do seu desenvolvimentodtist, se
excluem mutuamente. Estas possibilidades conservam sempre
uma certa relagdo com os seus invariantes, sem os porem em
causa; o pér em causa do invariante equivaleria, de facto, ao
desaparecimento do género ou a eventual constituicdo de um
outro género em seu luga(GLOWINSKL995 p.1134).



A importancia do plano literario da epopeia

O plano literario da epopeia envolveido o que, no plano da concepcgao
criadora, revela os recursos utilizados pelo poeta ou peldigo@ara desenvolver a
matéria épica em questdo, considerando os seus planos histérico e maravilhoso e a
fusdo entre amboso heroismo;a linguagemie o dialogo (ou ndo) com a tradicao
épicg o0 queinclui a apresentacdo no textte categorias como a divisdo em cantos, a
proposicéq a invocagdo e a dedicatoridlém disso, dado o carater culturalmente
amplo de uma epopeia, mesmo aquelas em que o foco é regionalista, como
NordestinadosJ D & }- ]}loCU S u u } "ouP & (o _U eepu]
implicitamente pelo/a autor/a d uma epopeia, entra em questao quando se enfoca o
plano literario de um poema épic@omecarei a refletir sobre o plano literario a partir

oo NouP &E (o uS}E o_X

A criacdo épica, como se sabe, deriva de um grande envolvimento com a
cultura e presspde, para o/a artista, uma relagdo intensa com as demandas historicas
e miticas que constituem eposde um povo, sejaesse povo u ]Je pu A I E 3](] }
Atomado em um recorte regional, nacional, continental ou mesmo universal, desde
gue, neste Ultimo aso, o referente épico reflita uma matéria épica de dimensdes
universais.Assim, na criacdo da estrutura de uma epopeia, a inventividade do/a
poeta/poetisa também estaréelacionada a seuginculos pessoais com os referentes
historicos e miticodo segment cultural em foco e com sua postura politica, cultural e
filosofica ante os eventos que integram sua epopeia.

Em muitos casos, a criam de umpoema épico envolve, por exemplama
intencdo patridtica com tendéncia & ( & _ }vS Ju vS8}e «<u ed&rhee u JvS$
negativamente para a imagem de nacao revelada pelo texto. Esse carater laudatorio,
muitas vezes mal recebido pela critica, ndo deixa de ser um fendbmeno cuja analise
também importa para que se compreendam os modos como a Visdo da patria se forjou
em determinadas culturasExemplo de obra recebida com reservas pela critica em
funcdo deseu caater ufanista em pleo modernismo brasileirdoi Martim Cereré
(1928) do poeta Cassiano Ricardinazildo Vasconcelos da Silva, Earmacéo épica
da literaturabrasileirg apresenta uma das catacisticas da obra:

Os herdis do poema sdo os bandeirantes apresentados no bloco 4 como representacao
histérica da expanséo territorial do Brasil. Eles partem para a conquista do sertdo
desconhecido, convertendo, numaéaa; semelhante a dos navegantes na conquista do
mar, o mito em Histdria. Projetados na meméria mitica nativa e na meméoria historica,
agenciando as duas dimens8es da matéria épica na transformagéo do Brasibpaéno,
conquistam a qualificacéo épica derbi. Aparecem inicialmente na condi¢gdo mitica da
memdéria nativa, os gigantes de botas de séguas, como agentes do maravilhoso, e
caminham dai para o real histérico, integrando seus fedtascao civilizatéria do Brasil
(1987, p57-9).

Ao centrar o leroismo na figura dos bandeirantes, Cassiano Ricardo deu énfase
a um aspecto da histéria diretamente relacionado ao processo de colonizacdo e ao
expansionismo portugués em terras brasileiras. Em um momento de grande reflexédo
critica sobre a formacgéo da twla brasileira, uma valorizagédo do carater heroico dos
bandeirantes era, no minimo, problemaética.



De outro ladg Martim Cererépossui um traco que fez da obra um texto
bastante popular nos meios escolares: uma linguagem préxima a dos contos de fadas.
A figura de Matim Cereré, a quem € destinada a dedicatéria do poema, € o produto
Z €E]} SE!e E e <p U-eePuv}} us}EUYu-YIE}IS]kp} @G}e3}
desejou homenageaissim, pela linguagem, Cassiano Ricardo atingiu a popularidade
e teve sua obra integrada aos bancos escolares, lugar onde um poema épico quase
nunca costuma estar presente, pela complexidade de sua estridueatura do trecho
do poema em que Uiara revela alegria ao ser presenteada pelo marinheiro portugués

Ju "% E S}+EA }_ <<p o _u E A dant&de@EchgtRpo que
acima foi dito acerca do carater alienado da obra em relacdo as injuncdes
colonizadoras e escravocratasomo a referénciaa linguagem leve, de facil
compreensao e atrativa:

E qual ndo foi alegria

Da Uiara na manha clara!

No instante em que o marinheiro
Saltou do Atlantico em primeiro
Lugar e, logo depois,

Fez descer de dois em dois

Uns homens tintos retintos

Que haviam trazido a Noite.

Cada qual mais resmungéo...
Chegaram todos em bando.
Uns se rindo, outros chorando.
Vinham sujos de fuligem...
Vinham pretos de carvéo
Como se houvessem saido
De dentro de algum fogéo
(1975, p41).

O que desejo demonstrar com essa alusdo a dbaaim Cereréé que esse
nE S E Z}u v P u uplcdm ghe b texfo iépico seja desconsiderado
naquilo que a recepcdo critica a literatura tem como trdeovalor datexto literario: ir
contra a ordem estabelecida, criticar a realidadesconstruir paradigmas, eta.visao
preconceituosa e ingénua da chelgados africanos ao Brasil era incompativel com a
revisdo critica da histéria que se comecava a fazer. Todavia, além dessas marcas,
justificadamente problematicas, outras ha no poema que constituem um verdadeiro
repertério cultural que Cassianocdgido logou reunir e perpetuar, entre elas as
multiplas referéncias ao folclore brasileiro e as tradi¢cdes culturais do pais.

Gilbert Highet, comentando o papel do poeta épico, afirmou:

El compositor de la epopeya es un solo poeta (o tal vez una serie estrechainentada,

una familia de poetas) que relata una sola y grandiosa aventura herdica detalladamente,
colocandola dentro de un ambiente histérico, geografico y espiritual lo bastante rico para
impregnar esa aventura de un significado mucho méas hondo qukjuen episodio
aislado, por notable que sea, y cargando al mismo tiempo suorela una profunda
verdad moral1954, p.44).

}



O que Highkt assinala € que o0 poeta épico (ou a poetisa) toca em aspectos
historicos, geogréficos e miticos cuja dimensao pexrgite deles se extraia um valor
*Ju e0]} E®E P } Hu A GHue é nepEsario ¥ntender € que essa
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de um imaginario coletivo que, ainda que fruto de uma subjugacé&o histérica ao poder
colonizador, ndo deixa de ser verdadeira. Um banasiée, enfrentando todo tipo de
adversidade em paisagens selvagens e inOspitas|turalmente recebido como herai,

HH
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reine as condi¢Bes para que a recep¢do como heroioaracLembremos o que diz
Campbell acerca do heroismo:

Sado pessoas que se afastaram da sociedade que poderia ptategéingressaram na
floresta densa, no mundo do fogo e da experiéncia original. A experiéncia original é aquela
que ainda nao foi interptada por vocé; assim, vocé tem que reconstruir sua vida por
vocé mesmo. Vocé pode encded ou ndo, e ndo precisa afassa demais do caminho
conhecido para se ver em situages muito dificeis. A coragem de enfrentar julgamentos e
trazer todo um novo cgaonto de possibilidades para o campo da experiéncia
interpretavel, para serem experimentadas por outras pessbésessa a fganha do herdi
(2001, p43-44)23

Ao propiciaro encontro com esse tipo de;@o heroica, a epopeia promove a
projecéo da natureza humana no campo do maravilhoso, ampliando, pois, a visao de si
mesmo que o ser humano pode ter. Lynn Keller, @xemplq viu no texto épico um
canal importante para que a insercdo das mulheres como sujeitos fosse
redimensionada:

Epic, for example, a comprehensive genre bound up, even in its modern modifications, with
myth, sweeping history, and individual heroislends itself to revisionary mythaking. It
offers a logical venue for poets who wish to shift the female subject from margin to center
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E por sua capacidade de toaasimbolico da acdo heroica e as verdades morais
que estdo na estrutura de uma sociedade ou calfwjue o poeta e a poetisa épices
fazem portavozes de umepos amalgamado nasociedade ou cultura retratadaA
problematizacdo das injuncfes ou dos pagadis que geraram esse amgaima pode
ou nao estar presentao texto épico. De certo modo, quando essa problematizacéo se
presentifica, costum&e reconhecer um engajamento por parte do poeta ou da
poetisa. Vejamos o que diz Maingueneau acerca dessa postura:

Ser um escritor engajado € assinar petigdes, tomar a palavra em assembléias, esgrimir
sobre os grandes problemas da sociedade; mas é igualmente exceder por sua escrita

23 Tradugdo minha® compositor da epopa é um sé poeta (ou talvez uma série estreitamente ligada, uma familia

de poetas) que relatama s6 e grandi@aventura heriza detalhadamente, colocando dentro de um ambiente
histérico, geografico e espiritual bastante rico para impregnar essa aventura de um significado mais fundo que
qualquer episédio isolado, por notavel que seja, e impregnando ao mesmateeprelato de profunda verdade

moral.

24 Tradugdo minha: O épico, por exemplo, um género de feicdo abrangente, mesmo com as modificacdes modernas,
com mito, alcance histérico, e heroismo individual, prestaa um carater revisionista em relacdo ao mite

oferece uma via logica para poetas que desejam trazer o sujeito feminino da margem para o centro e alargar a
compreensao dos leitores acerca da acdo e do poder femininos.
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qualquer territorio ideoldgico, de maneira que tenha o direito de se colocar como
sentinela do Bem. A dificuldade consiste em encontrar o improvavel ponto de equilibrio
entre as duas exigéna#2001, p.54).

Por tudo o que foi colocado em termos deconhecimento do lugar da fala
autoral, podemos identificar, no plano literario da @rumavoz alienada (g)uma
voz engajada (bpu umavoz parcialmente engajada (cBe Cassiano Ricardo, com
Martim Cereré(1928),é exanplo da primeira, Jorge de LimeomInvencédo de Orfeu
(1952) e NisiaHoresta, comA lagrima de um caet€l849) exempgificam a segunda
Um trecho decada obracomprova isso:

Prantos descem dos olhos para os sexos,
sinais de possessao inexplicaveis,

essas as terras de outrem possuidas,

as danaides amadas assassinas,

tdo ausentes de crimes como 0s ventos,
como os herdistaais, os elementos,
tirdnicos, ferozes, egoistas,

herdéis do século como os outros foram:
continentes achando e destruindo

(LIMA, 1974p.61).

Indigenas do Brasil, 0 que sois v6s?
Selvagens? Os seus bens j ndo gozais...
Civilizados? N&o... vossos tirano
Cuidosos vos conservam bem distantes
Dessas armas com que ferido tems

De sua ilustracéo, pobres Caboclos!
Nenhum grau possuis!... Perdestes tudo,
Exceto de covarde o nome infame...

Dos Caetés os manes vingados estéo!
Desse camardo também renegado,
Que bravo guerreiro a fama apregoa,
O titulo nobre la jaz desprezado!
(FLOREST2997, p.39).

Por voz parcialmente engajada (@ntendo aquela em que, por um Viés, 0
poeta ou a poetisa demonstrama visdo critica em relacdo a aspectos do plano
histérico e por outro, uma visao alienadam relacdo a outradJm exemplo desse caso
se extrai do poemarasiliana(1994), de Silvia Jacinto, De um lado, a imagem do indio
estd contaminada pelaircularidade culturdPW ~K % }A} nao@&4grvd a
escravidaofindolente preguicoso/conhece Jacia intimidade/por isto sabe a &/ que
incha a plantacdo ~i 66 a9} D& dutro, contudo, certa congmcia critica brota da
alusdoa_ v ] W N 3§ coita@adalindia/S } EE& P  42)6060U %o X

25 Processo semidtico vicioso que envolve a perpetuacdo, dentro das sociedaddstedminadas
imagens miticas, que tomadas nas vers@es que respaldam a hierarquia social e os valores nela contidos,
perdem o carater multissignificativo do mito. \Histéria da epopeia brasileiraplume 1, parte |I.



Feitas essasonsideracfes, passo a outra: a que reflete sabnmsercao dos
eventos histéricos em uma epopeia Comeco contucilia de Almeida Neves:

Analisar a histéria a partir de sua interagdo com os tempos da memoéria é uma tarefa
complexa, pois, a memodria integrase lembranca e esquecimento, fragmentacdo e
totalidade. A Historia, que € um procedimento intelectual de construcéo do saber, cabe
captar, nas diferentes fontes da memoria, elementos e informacdes que possam subsidiar
a reconstrucao do passado com criatade e rigor. Dessa forma, o conhecimento
histérico estar4 cumprindo tripla funcéo: realimentar e recriar a memoria social; narrar o
acontecido e, finalmente, produzir interpretacdes consistentes sobre o que, sendo
passado, é também presente, pois as naaressenciais dos processos ficam registradas
como tatuagens na vida das comunidadesaaés dos tempos que se sucedérdOl, p.

11).

O fato de a poesia épica dialogar com a Histéria ndo pode prescindir, para sua
compreensao, da visdo daig a Historia séaz representano imaginario cultural de
uma sociedade através da revisitacdo memorialista que reinsere os eventos histéricos
no tempoespaco do presente. Assim, ndo se pode compreender a elaboracéo literaria
do plano histérico de uma epopeia a ndo selgpdtica que sabe pertencer ao dominio
das opcoOes do/a artistdecidirque fragmentos histéricos serao revisitados, a partir de
gue ponto de vista e com que recursos de referenciacao.

GComo se viu antes,an a evolucdo do género épico e sua paulatinarfdggio
do modelo classico, o plano literario comecou a ter cada vez maior importancia em
uma epopeia. Dante e Camdes foram, sem davida, dois dos maiores nomes em termos
de inventividade e transgressao épica universal.

A concepcao inventiva de Dante aodrisse a si préprio no seio de uma
arquitetura mitica monumental, assumindo em primeira voz a acdo épica de fundir a
histéria de uma Italia em formacdo ao ragilhoso do mundo cristdo, deao eu
lirico/narrador aprerrogativa da primeira pess@aao herdiépica a fungcéo arquetipica
que qualquer subjetividade pode representar, respeitadas, claro, as ténues linhas que
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tal forma elaborada que ndo ha estranhamento que posseboar a forca épica do
discurso.

Camadespor sua vezao criaro recursodos excursos do poeta e ao dar voz a
diversos narradores, imprimiu aos eventos histéricos enfocados diferentes angulos de
expres$io, ampliando, a8m, a vertente historica de s@gopeia.

A inventividade do plano literario, no que tange elaboracdo do plano
histérico, vai, por isso, abrir prerrogativas para a recriacao da prépria Histéria ou, ao
menos, para novos enfoque®s eventos tomados da leituraskoricas tradicionaisAo
dialogarem com a Historjaim poeta e uma poetisa épicos definem linhas de empatia
com historiadores e versfes dos fatos historicos. Ao se analisar uma epopeia, ndo se
estd entrando, pois, em contato com a Histéria de forma abstrata, mas com versdes
nas quaise basearam as linhas mestras do plano histérico no poema.

Stella Leonardos, poetisa épica brasileira, &u boa parte dos seus poemas
uma associagdo direta entre a referéncia historiografica e o texto literario por ela

26 Ainda que o plano histérico tenharucapitulo especial, dada a sua importancia na estrutura do plano
literario e a analise que faco, em seguida, sobre o plano literaridderabeca calva de Deuadianto
aqui algumas categorias criadas para a abordagem ao plano historico.



criado.A obraRomanceiro do Coestado(1996%’ integra 86 poemas, de metrificacdes
variadas, a 78 citacOes, agrugg-0s em sete partes, intituladas em caixa aka® W > K
*h> &h' « U "W >K h *h> &h* _U "W >K h sh> "W Z~K_L
*h> E sk K_U "W >K h > «ht "V >K h *h> /EAd s >_ AW >K
*h> ~d s e cetpde um interessante didlogo entre a poesia e a Historia

Oficial, visto que cada poema (ou, as vezes, par de poemas) presente na obra é
seguido ou antecedido por uma citacdo ensaistieavdlor ora historiologico ora
historiogréafico, cujos autores e autoras sdo: Esperidido Amin, Douglas Teixeira
Monteiro, Raymundo Faoro, Oswaldo R. Cabral, Luis da Cémara Cascudo, Brasil
Gerson, Ariosto Espinheira, Marli Auras, Guido Wilmar Sassi, Jode, Bl&uricio
Vinhas de Queiroz, Gustavo Barroso, Chico Ventura, General Setembrino de Carvalho,
Antdnio Tavares, Gaudéncio Bento Quirino, José Catarino Santos, Pedro Calmon, além
das fontesHistoria do Exército Brasilejiénciclopédia Mirademilhete ciado por J. O.
Pinto Soares, nota escrita a lI4pis na porta de uma casa e carta de D. Manoel Alves de
Assuncdo Rocha. Numatéressante composicdo metalinigtica, Stella chega,
inclusive, a registrar, sob forma de poema, o conteido de alguns dos ensaios
recolhidos.

Esse recurso ndo € muito comum, todavia, apamteoutras obras, de que
sdo exemplo#\s marinhag1984) eVila Ricg1773).Assim, no que seefere as fontes
do plano histéricQ quando se presentificam as referéncias historiograficas na
concepca literaria do plano histérico, eu 0 nomeio géano histérico explicitamente
referenciado (1) Ao revés, quando essas referéncias nao se explice@&mecessario
que leitores e leitoras busquem, fora do texto, informacbes de natureza
historiogréfica, ten-se um caso delano historicondo explicitamentereferenciado
(2).

Também cabe a concepc¢éao do plano literario definir, quandpresentacéao d
plano histdricq se os eventos Hidricos serdo tomados em ungeerspectiva linear (a)
ou fragmentada (b).Quardo linear, em termos de insercdo do plano histérico no
poema épico, uma epopeia teraarmater narrativo mais acentuadoguando
fragmentada, em geral predominara o carater lirico. Nesse sentido, pesmhe
predominéancia do primeiro caso nas epopeias prodiag até o século XVIII, ficando o
periodo pos século XVIII mais afeito a fragmentacao da perspectiva histérica. Contudo,
ha, em ambos os casos, excecdePivina Comédiseria, em plena Idade Média, um
caso deperspectiva fragmentada () enquanto Canudg, histéria em verso$1898,
Manuel Bombinho)poema épico prémodernobrasileirqg apresenta umaperspectiva
linear (9.

Lembrqg ainda em relacédo a elaboracditeraria do plano histérico, que seu
conteldo pode serespecificamente histérico (apu predominantemente geografico
(b). Ainda que mais raro, egundo caso ndo eéxtraordinario.Todaa América(1925),
Cobra Noratq1931) ePoema de Chil@967)atestam isso.

27 A propria Stellansere no livro esclarecimenie Douglas Teixeira Monteiro (p. 1s8bre o teor e as
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esse nome por se tratar de uma area disputada pelos Estados de Saatm&at Parana. A regido
conflagrada abrangia o chamado Planalto Catarinenseg zjLe se manteve retivamente isolada do
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Quanto a concepcéao do plano maravilhoso, podemos encontrar, no que tange a
fonte das images miticas tomadas uma fonte mitica tradicional (a) quandoas
imagens miticas presentes no poema sao extraidas da tradi¢cao cultural. Exemplo disso
é a figura heroic&l Cid, enCantar de MioCid a de Tiradentes, enRomanceiro da
Inconfidénciaa de CobraNorato, no poema de mesmo nome de Raul Bopp, ou, ainda,

a de Marilia de Dirceu, ef@antares de MariliaNesses casos, as imagens miticas se
originam daproépria cultura e sdo reconheciveis afitionarios de mitologia ou de
folclore ou mesmo em textos cktis de variada natureza que comentam como
determinado episddio ou figura algou ganhar o status cultural de imagem mitica.

Essa fonte, contudo, pode sditerariamente elaborada (b), a partir da
releitura que o/a poetapoetisa épico/o faz da reatiade cultual enfocada e do
potencial sémicoinerente as imagens miticas ou imagens arquetipicas, como
linguagens ou representacfes simboimdturais quecirculam pelo mundo e ganham
materializacdes especificas em contextos especificod/dz@s épicas: HistoriaMito
segundo as mulheregjestaquej no que se refere a criagdo épicaer possivel
restringir esse potencial sémico a 18 aspectos relacionados a problematica humano
existencial, cujas representacdes ou imagens arquetipicas tomaram e tomam as mais
diversa formas: a criacdo, a imortalidade, a sexualidade, a fecundacéo, a iniciacédo, a
seducéo, a redencdo, o expansionismo, a fundacdo, a predestinacdo, a submissao, a
purificacdo, a puni¢do, a metamorfose ou transformacéo, a transgressao ou superacao,
a oniscéncia, a clivagem e a misoginiatervindo no processo de fusdo entre o real e
0 mitico, o/a poeta/poetisa épico/a recorre a imagens miticas que, cegnmoldadas
a realidadeenfocada, traduzem, simbolicamente, essa realid&ecido melhor essas
categoiascitando a tese:

De modo bem sintético, explico a selecaarecaofoi uma escolha natural (e faz parte
constante das reflexdes dos mitélogos), visto ser a origem dos seres e das coisas 0 mais
antigo questionamento filosé6fico do ser humano;iraortalidade também integra os

<t *8]}vuvSleul]e & ]} %}E & %E& « vS§ E pu (}EuU V(E vS§
Zpu v} a morte; asexualidadee afecundagdoreferemse a interelagédo dos seres e

aos esteedtipos de identidade, além, é ébvio, das associag@atrimoniais; dniciacdo

traduz a necessidade humana de tracar os marcos da evolugcdo do ser no seu caminhar
pelo mundo e na sua trajetéria rumo ao autoconhecimento; sadugcdoremonta as
justificativas externas para a explicagdo do comportamento humanexpansionismo
também esta nas raizes antropoldgicas da presenca do ser humano na Terra, afinal, foram
0S movimentos migratérios que permitiram as sociedades arcaicas sobreviver as
intempéries da Natureza; predestinacaoe aredencaointegram, de moddiferente, a
necessidade cultural do ato herdico que originaréd a transgress&uperacaopor meio

da qual as sociedades e o0s seres humanos evoluesnpmissdoremonta a dimensao
intransponivel do mistério e a subordinagdo do humano ao divipoirificacéoreflete o
direcionamento do humano ao divino, a decorrente extrapolagédo da compleicdo carnal e a
expurgacdo dos sentimentos e gestos espiritual e socialmente negativagnsigio
refere-se ao controle social e as formas punitivas que permeiam asgronateriais e
simbolicas entre os seres e entre estes e a divindadersformagdoou metamorfose
simboliza a adaptabilidade humana;oaisciénciaaproxima o humano do divino e da
sabedoria harmonizante; jAfandacaqg aclivageme amisoginiarelacioram-se as marcas
culturais e ideolégicas das diversas sociedades no espaco geograficerapmhistérico

(2004, p243-4).



A interven@o de poetas epoetisas épicas/as para a fusdo de aspexdt
extraidos da realidade sodoltural (formando um plano histito) e demandas de
imagens niticas gera poemas épicos de alta inveidiade no plano literario. Um
excelente exemplo dessa intervencdo, gerando ufoate mitica literariamente
elaborada (b) estd emTrigal com corvo$2004) de W. JSolha. Vejamos comse
estrutura a obra, para compreendermos melhor essa afirmacao.

Dividido em quatro partes®* }u} } *}o} } *}o <} E } <}o} U ~dE]P

JEA}e U ~AD ] }EA}e_ M3 po@na EArE BRL28 jversos, agrupados,
respectivamente, nas partes que eompdem, em 340, 1.911, 610 e 267 versos,
dispostos no papel de forma ludica, ora a feicdo dos concretistas, ora a moda da
poesiapraxis, ora simulando prosa poética, no hibridigfhque bem caracteriza a
estética atualEmTrigal com corvog2004), opaulsta de Sorocaba W. J. Solha (1941),
presente no poema através do 4uico/narrador, nomeado em primeira pessoa, tal
qual Dante, em suA Dvina Comédiayislumbra, dualmente, a estrutura simbdlica e
denotativa de toda uma vida dedicada as artes, lirfcilbauma viagem pelas estradas
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constantemente a provocar no dirico/narradora submissdo ao mitala onisciéncia,
emum tempo em que a figura divina se desconstroi, impondo, ao ser humano, a visédo
da maquina do mundo como uma engrenagem destituida de sentido e da qual ele
préprio é peca de engrenagem.

O eulirico/narradorpresente emTrigal com corvg mais do que um individuo
vivenciando o éxtase e o sofrimento de uma vida entregue a criacao artigteae vé
diante de uma matérigrima cadtica, € uma metonimia da inscricdo humana nesses
tempos hibridos.

A presenca desse herdi metonimico e miticaugurase na propria capa. La
esta, plasmado sobre os trigaiA VP}P ] vieU 7} sretrd@d de Solhd} GEe,
na verdade, reproduz sua imagem no premiado canetragemA canga(dirigido por
Marcus Vilar e baseado em trecho do romance homénimo dorague colaborou na
elaboracao do roteiro dailine), no qual atuou no papel deersonagem principal. Ou
seja, quem se coloca em meio aos trigais ndo € o individuo Solha, mas uma expressao
simbdlica dele proprio, ator e personagem, mascarado no velhouodenhtemente
tiranico que criou. A intervencédo artistica de Solha na obra de Van Gogh instaura o
processo que percorrera toda a trama criativa: compor um caleidoscépio poético a
partir dos fragmentos reunidos de estruturas artisticas das mais diversatcasté
Plv E}- _ E3E |E E<«uld SpE z_ E] } upv”hy Al X
manifesta na enumeracao caética de referentes histéricos, artisticos e mftisesa,
portanto, a Unica via de acesso a expressao poética.

A primeira parte,” }u} } <}o} } <}o <} E } }efovocalid i }
musa, constituse, epicamente, em sintese de proposi¢do, invocacao e dedicatéria
~"W & /}v | Alig¢ deserévem os procedimentos necessarios para que tivesse
inicio a inexoravel viagem,o que: ‘Em vez de viverkescrevo_(p.7). Solitario,
sentindose precario ante um universo de estruturas artisticas candnica$eo E M
gue néo tenho a graca de um Mir6 ou Que minha arte € bryta5 ou ho terceiro
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milénio/ com o mundo cada vez maisenparecendo uma ficcdo cientificainto-me
mariafumaca apopléticavindo-que-vindo com tudo/ }u u]l]vZ A oZ %J)6)5] _U
o eulirico/ narrador AJA  } }v(o]3} »" ES y E 0] U §vs } E
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impulsionado pela forga geratriz do poema que se inaugura, de forma redentora, na
JvA} }W  AWwWYeéaai/ predtor spiritus/que eu/ como um cristo que se deixa
matar apenas para mostratvoltando “que a/coisa funciona/%c E*]*S} ~% Xide*X
Utilizando a técnica narrativa semelhante asdieam of unconsciousness eu
lirico/narrador enumera personagens e espacos das mais variadas orifese
recurso da fundamentagcdo a inventividade qoermite ao plano literario fundir os
planos histérico e maravilhoso. As primeiras personagens envolvem figuras historicas,
ficcionais, miticasMachado de Assis, Brahms, Mir6, Fra Angélico, Giacometti, Bacon,
Iberé Camargo, De Kooning, Oscar KokoshkagrHiBershwin, Hamlet, Cervantes,
Sophia Loren, Miguelangelo, Davi, Emiliano Di Cavalcanti, Zapata, Jeova, Bosh, Freud,
Shakespeare, Eugénio Arias, Jacqueline Roque, Picasso, Midas, Virgilio, Camdes,
Homero, Man Ray, Dali, Bretch, Van Gogh, Munch, EzradPdames Joyce, Einsten,
Velazques, Proust, Rimbaud e Smwhauer. Em segundo planogeen contrastecom
as primeiras, surgenbs andnimos e provisorios* %o 0] ]85 E]}e % & * u ]JH\
astrologos/traficantes politicos terroristas vabinos paisde-santo artstas vigaristas/
%] c0}@P}22), faces ess, portanto, da fragmentada identidade que o terceiro
milénio legou aos seres humanos.
Ja os espacos se multiplicam entigcionais, internacionais, urbanos, culturais,
exoticos, césmicos: Himalaia, Holant#oulin Rouge, Terra, Lua, Marte, Foz do Iguacgu,
Argentina, China, Grand Canyon, Manhattan, Arizona, Monument Valley, Museu
Picasso, Madri, ao lado de outros néo especificos, como rua, rios, mar e
concessionarias. A fala entrecortada promove um dialogn causalidades que
compuseram a historia do Ocidente.
e Puv % ES3$ U "dE]P o }u }EA}e U ope} JE 8 } G
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comeca sob o signo da crise, oriurdtagntimento de pequenez do eu lirico/narrador
diante da grandiosidade do projeto lirico, por ele batizado”d& (E u S } hu "GE v
/£ % E]!o que revela o vinculo da matéria a ser narrada com uma inscricdo
historica privada e longeva. Identificado comuixpte, Clark Kent e Cristo, 0 eu
lirico/narradorU 8} A] U ]l vpv 8§ E « v3] } *} (M pae@mib@E } P!v]}_
as proéprias rugas ao esforco constante de andar de modo desorientado pela vida, em
busca da realizac&o literaria.
No plano maravilhas, portanto, esta o préprio poema, que se pretende porta
voz de uma visdo de mundo ampla, um tanto niilista, mas firme no propdésito de
reafirmar posicdes céticas, porém contemplativas. O mito da onisciéncia assume 0
pano de fundo do relato, comase o eulirico/narrador tivessepor necessidade
vislumbrar, entre os fragmentos ou estilhacos da experiéncia hurearsbencial
ocidental, as portas de entrada para uma vivéncia caoética de certo modo amparada
pela verve critica. Easonisciéncia capacitaria o euidd/narrador a resover a
] }8tul ~A]  y u}ES _X
Nesse trecho, novamentesdo diversas as referéncias a personagens que
compuseram as tramas da vida, da Arte, da Histéria, da Ciéncia, do Mito: Ferreira



Gullar, Borges, Mario Pedrosa, Quixote, Clark Kénisto, Principe Michkin, Mon
Oncle, Carlitos, Elvis, Elis Regina, Jimmy Hendrix, Janis Joplin, Caruso, Van Gogh,
Artaud, Nietzsche, Manoel de Barros, Rodin, Miguelangelo, Hemingway, Aleijadinho,
Carlos Gomes, Verdi, Picasso, Portinari, -Vdlaos, Stramsky, Machado, Proust,
Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Pound, Carlos Drummond de Andrade, Eliot,
Nélson Rodrigues, Bretcke muitos mais, ultrapassando duzentas referéncias
extensdo da lista revela o grau de cultura e hibridismo presente na meadalidrica,
profundamente atingida pela sensacéo da inutilidade, j& que o tempo passa e pouco ha
a fazer em nome da perenidade. O sentimento de faléncia se expressa, por exemplo,
em associagdes comdSou um Quixote sensato/ Clark Kent sem segredo/ Cseto
mandato_(p. 18).

As referéncias espaciais também sdo mdultiplas e variadas, como se deu na
primeira parte. S&o citadoSaturno, Taj Mahal, Olinda, Tap Dresden, Jodo Pessoa,
Moscou, Atlanta, india, Coliseu, Torre de Pisa, Veneza, Terra, Estraffare
Sorocabana, Bagda, Amazonia, Brasil, Africa, Ceara, Saara, Téquio, Nova lorque,
Moscou, Museu do Prado, Vietna, Iraque, Malvinas, Lua, Toledo, Cosmos, Madri e o
muro de Berlim. O local, o regional, o nacional, o universal e mesmo 0 cdsmico
compactuamda insercao caodtica do ser no mundo, da qual se extrai, obviamente, uma
histéria igualmente cadtica. Da necessidade de se trafegar pelo caos, sobrevém a
imagem do herésobrevivente.

O eulirico/narrador segue contemplando os fragmentos do mundo, como a
costurar uma colcha de retalhos vastissima. Contudo, a transgressdo desse sujeito
obviamente hibridose da, e ndo poderia deixar de ser dessa forpela via da
linguagem. Momento exemplatessa tansgressao, entre outros, estén: ‘Nao lhe
parece estranb A E } u 3us} u]v 1E} / Ad me3md geifido com que o
sofisticadissimo Hamlet exclamott &hy P (p. 31)
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lirico/narradorvivencia seu proéprio trigal, em meio a imadelde da vida, cercada pela
desesperanca. O quadro que se compde € expressionista e surrealista. As imagens do
E o0 *} JVA ] ¢ % o0}s }VE}EV}e Ju P]Jv '} (pv 8§ X u *
referéncias sdonais concretas e préximas do-#tico/narrador. Asensacao de vazio é
U}3]1A} % E vVv}A}e v u]vZ u v3}e } % ve u v} E_S]JU P
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que, no caso, é dependente da linguagem, ou seja, as novas incpetadematica do
esgotamento daréo sustentacdo ao cunho filoséfico do poema.
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filoséfica, j& impressa na segunda parte, sobre a relacdo vida X morte. Ernesto Nazaré,
Euclides da Giha, Socrates, o casal Rosemberg, Cacilda Becker, Giordano Bruno,
Robespierre, Tiradentes, Santo Estevdo, Marighela, Manolete, Isadora Duncan,
Gagarin, Chico Viola, Lawrence da Arabia, Nureyev, Madame Curie, Mahatma Gandhi,
Guevara, John Lenon, Chico Mesddohn Kennedy, Martin Luther King, Jodo Pessoa,

Edipo, Hamlet, Cristo, Fellini, Callas, Calder, Marilyn Monroe, Stefan Zweig, Goering,
Santos Dumont, Maiakovsky, Getulio Vargas, Mishima, Brutus, Empédocles, Billie
Holliday, Jimmy Hendrix, Elvis Preslélfs Regina, Basquiat, Janis Joplin e Tito Livio,
independente das circunstancias em que morreram, sao reunidos, de forma alegérica,
Ju%}v }JU % E }/&E ou v3 U } eentemilgcad JoAmorte. Fica, mais
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uma vez, explicita a absoluta falta de séatentre a individualidade histérica perecivel

e a perenidade da obra de arte ou da agd® carater historicamente relewte.
Sentindes U } % o ~lvooe i aPsevidi @ Séeulo XXinteiro
levando consigo o segundo milénié/o meutempo/ e a sensacéo de perda/ quando

vejo 0S minutos e as horas e 0s anos escoansel@omo num ralg p. 84),0 euw
lirico/narradorpercorre as trilhas da infancia em Sorocab& d¢saguar na identidade
multirreferenciada do*s E «<«u « E A _ wyoprio esta @aprisionado. Nu
retrospecto elucidativo, o eu lirico/narradeé-se herdeirehospedeiro de uma pléiade
heterogénea: os artistas classicos, Shakespeare, Jorge Amado, Guimardes Rosa, José
Lins do Rego, Bosh, Van Eyck, Altdorfer, Briieghel, Rdgmond, Esteban Maroto,
Katsuhiro Otomo, Will Eisner, Moebius, Crepax, All Capp, Pepe Moreno, Milo Manara,
0os classicos da mdusica, Maiakowsky, Bretch, Gide, Sartre, Camus, Thomas Mann,
Faulkner, Hemingway, Pound, Eliot, Fitzgerald, Huxley, Steinbec&z&oBeethoven,
Gottlieb, Charles Pequin, Dunoyer de Segonzac, Elie Faure, Eduardo Rosales, Aureliano
de Beruete, Santiago Rusifiol, Newton, Galileu, Joyce, Steve Rogers, Billy Batson, Clark
Kent, Jango, Feij6, Juscelino Kubitschek, Moliére, Milos ForMamart e lago.
Todavia, mais ainda, \&& inevitavelmente aprisionado pelo modelo de existéncia do
mundo maquinico, como diz o trecho da pagina 91:

E eu?
Produto de umdndustrial Light & Magicdésmica
efeito especial resultante do funcionamento de um gexo de células que
tém como caserna minha caixa craniana
tendo a disposicdo... um corpo
(cuja mecénicee na maior partes é con
trolada por um sistera a que ndo tenho
acesso)
pareceme que 0 mais avancado em minha geracaeayl®mrgsseja minha
capacidade de pensar
e multiplicarme
para que a Naturez&através de mine dos meus semelhante®proceda
V}ee &E %l}e] } }e "o E e Zpu v}ie Uu}ES}e
COMO nossa expansao numerica
e que vem permitindo*ao longo dos tempos
€ mesmo por meios tortos
A 8}8 oXXX AZYulv]ll  }_ Y} %0 v §
a servico da Evolucdo
(Ou néo?)

Aldlltima parte **} & *d @&idélup, metalingisticamente, a contemplacéo
} M 18} Svaldr h&oico da caminhada’Cada verso fértil geralmente me
custava uma travessia no deseri@. 101). Algumas passagens da tortuosa viagem séo
verbalizadas, assim como s&o, ainda, reafirmadas algumas influéndiaadfrey
Reggio, Dziga Vertov, WhitmaRernando Pessoa, Maiakovsky, Affonso Romano de

NvS§[ vv U N po} d E}U " ESE U " ZY% mée&fefendad t]SSP ve
estéticas: Daumier, Rodin, Homero, Bashd, CaBresson, Gustave Doré e Sebasti
Salgado.

Encerrada a viagemammaterialidadedo poema,o euwlirico/narradorcontrapde
nao mais arte X realidade, mas arte X comunicacdo de massa, questionando 0s



critérios de permanéncia da estética hodierna, que abriga, simultaneamente, o
hermetismo das linguagens simbdlicas e a simplicidade nigisaljens comunicativas,
traduzidas em manifestacdes culturais de origens diversas. Ciente da complexidade do
texto hibrido, vivi} vpu ~AJ-PAuUE }e+ _ Uirigo/narradorse preocupa com a
legibilidade do simbdlico em tempos de CDs, DVDs, Discovannéh satélites e
outros mecanismos da tecnologia da informag&o.

Anti-Dante, pelo efeito inverso que a contemplacdo da arquitetura do mundo
lhe causa, eis, efirigal com corvgsum sujeito cultural hibridpque néo foi, como o
eu-lirico/narrador afirma an trecho da segunda parte,epilético, surdo, mal
humorado, tisico, gago, cego, mago, louco, esquisito, megalémano, idealista, nazista,
fascista, belo, feio, estropiado, bébado, drogado, brigdo ou homossexuak, sim,
como se pde aqui perceber, um herdtranseunte, martirizado pela consciéncia
transgressora que nasabe o0 que e como transgredir, embora, na verdadalize
plenamente a transgressdguando, reunindo o local e o universal, insere a cultura
paraibana (ea brasileira) no mapa das expressokterarias épicas de peso e medida
valorosos.

Este longo exemplo, considerando o que ja se sabe sdlrabeca calva de
Deus certamente demonstra como 0s recursos da poesia épica contemporanea sao
comuns aos dois autore®y/. J.Solha e Corsino Fortes;imcipalmente no que se refere
ao uso da metalinguagem e da héteeferenciacdo para a elaboracao inventia
plano literario da epopeiaSe Solha recompde a imagem mitica da onisciéncia
representada pela maquina do mundo formada a partir de enumer&ais®s que
integram o caleidoscopio épidico, Fortes, como se vera, remonta a estrutura
simbdlica da cultura cabeerdiana para gerar um painel multiplo em que os planos
histérico e maravilhoso se fundem, reinventando a cosmogonia da terra- cabo
verdiana Assim, se Suh trabalha literariamente com ianagem mitica da onisciéncia,
Fortes faz 0 mesmo em relacdo a imagem mitica da criacao.

Um ultimo caso sera o dfonte mitica hibrida (3, em que ocorrem os dois
casos: o de fazer uso de uma imagem miticasobdada pela tradicdo e,
paralelamente, elaborar outras literariamente. E o que acaba por ocorrek eabeca
calva de Deugqconforme serd visto mais adiante), em que as imagens miticas
literariamente elaboradas pelo poeta através da montagem de um pd@ealignos
simbdlicossomame Ju P ve u_S8] « ASE _ - %0 (E * %0 Ep- HOSUE U
C _ Rotcha scribida

Ainda sobre o plano literario, cabe ressaltar a estrutura formal, que envolve as
% ES o i 3p e N % E}%}e] U JVAB}e * A }JowPp P uX
Uma vez que proposi¢do, invocacdo e divisdo em cantos ja foram detalhadamente
abordadas, resta uma breve reflexdo sobre a andlise do uso da linguagem.

A tradicao oral que esta na base da origem da prépria epopeia e qliesivec
fez Cecile Bowra rechaicdo rol das epopeias todas as manifestacdes ndo sustentadas
por uma tradicdo oral anterioffpi fator relevante para que, durante muito tempo, a
linguagem na epopeia tivesse um carater mais proximo da oralidade narrativaaque d
discursividade simbdlica lirica. Sempreukie, claro, inovacdéegomo as de Dante, ao
fazer uso do latim vulgaou a de Fernando Pessoa, ao sofisticar o grau simbdlico de
seu texto épicoMensagem A evolucdo do género e a cada vez maior relevancia do



lirismo foram transformando esse traco de oralidade em marcas de literariedade
geradaspelos recursos simbalicos presentes nas epopeias mais atuais.

Claro esta que epopeias comOs Lusiadas ainda que em seu tempo
representassem um uso de linguagem préxim@ oralidade ou, ao menos, nao
hermético, parecem aos olhos de hoje sofisticadas. Contudo, essa sofisticagdo se
origina muito mais da grande presenca de referentes histg, culturais, miticostc.
necessarios a compreensao da ohree da linguagem em.Quando a esse somatorio
de referentes se agrega um trabalho simbdlico com a linguagem, temos obras mais
herméticas, como é o caso @eGuesau Latinomérica

Estudar ouso da linguagema elabwacéo do plano literario requer, por isso,
avaliar: a opcaou nao pela oralidade; a preocupacéo com a valorizagédo de expressoes
linguisticasde valor cultural; a presenca das figuras de linguagem e dos recursos
estéticos da rima, do ritmo, da musicalidade, etc.; a presenca da intertextualidade e da
referenciacéo tleta ou indireta a outros textos; o vocabulario.

De forma sintética, podemoslassificar o uso da linguagem no plano literario
de uma epopeia com@redominantemente narrativocom tracos de oralidad€a),
predominantemente liricocom tracos de oralidade (b lirico-simbdlico (c) e hibrido
(d).

Ainda no que tange ao uso da linguagem, € importante verificar se ha uma
selecdovocabular que denuncie a valoriZa; de signos relacionadoa simbolos
culturais. Por exemplo, Leda Miranda Hihne, @rjardim silenciso (1995) apresenta
aspartes|»: &v |& _V //U ~: € Jv P WWAH/IE . E WusY 2. & Jv]eS
s/U ~: €& Jv E®RV]wsR/Y s///U 7 .ouEs€ja, o plano literario esta
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Uso inventivo da linguagem também esta na epopaitinomérica(2001), de
Marcos Accily. Somate a observacdo da estruturdo poema ja denunai a
inventividade do poeta para desenvolver a matéria épica do poema: a formacao
identitaria da América Latina. Tomando, criativamente, os signos de uma luta de boxe
como parametro para organizar os planaistérico e maravilhoso, Acciotivide o
poema emii % ES U e EW /U "K E ]JSE} _V //IU "K E}v}u SCE
/IsU "Ke ipE }*_V sU "Ke % ¢} _V s/U "Ke ]Jv ] vS ¢« _V s//U ~K
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Citando essa relagao, creio estar exemplificando contundentemente a que ponto
chegou a liberdade na composicéo épica. E enggmguem pensa que Marcus@dy
nao teria completa consciéncia de estar trabalhando dentro do género épico.

Encerro essas reflexdes tedricas e criticas sobre o plano literario da epopeia,
retomando que, para andlise dessa categor&ho relevantes:

1. Aconcepcéao da proposicao epi¢eategoria estudada em capitulo proprio)

2. Aconcepcdao da invocacao épi¢eategoria estudada em capitulo proprio)

3. A presenca ou ndo dadivisdo em cantoe o modo como ela se d@ategoria
estudadaem capitulo préprio)



. O reconhecimento do lugar da fala autorad a identificacdo deuma voz
alienada (a) umavoz engajada (bdu umavoz parcialmente engajada (c)

. A insercdo dos eventos histéricos em uma epopetansiderando:
5.1asfontes do plano historicoo plano histéiico explicitamente referenciado
(1) e oplano histéricondo explicitamentereferenciado (2;

5.2 a apresentacdo d plano histdrico a perspectiva linear (a)ou a
perspectivafragmentada (b)

5.3 o conteuda especiftamente histérico (a) ou predominantemente
geografico (b)

. Aconcepcédo do plano maravilhos@onsideranda fonte das imagens miticas
tomadas a fonte mitica tradicional (a) a fonte mitica literariamente
elaborada (b)e afonte mitica hibrida (3;

. Ouso calinguagem predominantemente narrativo com tragos de oralidade
(a), predominantemente lirico com tracos deralidade (b), liricesimbdlico(c)
e hibrido (d).

Lembro, contudo, que a categoria heroismo épico, integrando os planos
historico e maravilhosoambém integra o plano literario. Contudo, merecera no
capitulo a ela destinado um levantamento critidetalhado que abaixo reproduzo

apenas para que se registre que tal analise ndo sera desenvolvida neste capitulo sobre

o plano literério.

I. O heroismo ganto a forma como € inicialmente caracterizado na
epopeia

(1) heroismo historico individual

(2) heroismo mitico individual

(3) heroismo histérico coletiyo

(4) heroismo mitico coletivo

(5) heroismo histaérico hibrido

(6) heroismo mitico hibrido.

II.O heroismo quanto ao percurso heroico
(a)do historico para o maravilhoso;

(b)do maravilhoso para o historigco

(c) percurso alternado;

(d)percurso simultaneo;

(e)percurso ciclico.

[1l. O heroismo quanto a agdo heroica
(1)feitos bélicos ou politicos;

(2)feitos aventureiros;

(3)feitos redentores;

(4)feitos artisticos;

(5)feitos cotidianos;

(6)feitos alegoricos;

(7)feitos hibridos.



5.1 O plano literario ermA cabeca calva de Deus

Qualquer estudo sobré cabeca calva de Deysortoda a forca simbdlica que
0 proprio titulo sugere, deve partiradcerteza de que ali se encontra um texto de
dimensdes ignificativasextraordinarias, uma vez que historia e cultura se fazem
representar em um didlogo continuo coam repertério dereferentes sigicos que,
inicialmente, compreendse a partir da inscrigicabeverdiana no mundo, para, em
seguida, percebese a habilidade do poeta Corsino Fortes de tocar o universal a partir

} 0} oX "e E AV} U %}*U ~ep v } U &}ES .U -« E
revisitarem as ancestrais demandas miticas e simimlia inscricdo do ser humano no
mundo.

Daunidade entre os trés poemag.le foi projetada e construida desdedo &
Fonema,parte-se, invariavelmente, para uma leitura circular, que toma e retoma as
imagens comuns aosés textos, ampliandas semprea patir do momento em que
determinadas marcas culturais vao ficando mais claras. Sao esses referentes simbdlicos
que, unidos a histéria que permeia o relato poético, constitueepascaboverdiano,
ou seja, definem o somatorio de tradicBes, narrativas, episydvisbes de mundo,
crencgas e rituais quejrculando pela cultura cabeerdiana, séo tracos distintivos, que
compdem, inclusive, uma implicita mitologia prépria.

Para analisar como essa unidade foi construédafigurando o plano literario
da obra, sequirei o roteiro critico ja definido, sem, contudo, dividir essa analise
abordando cada livro em sepato. Tal procedimento se sustenta afirmacdo que
desejo dar a essa unidade que nada mais € do que resultado de um projeto enunciado
pessoalmente por Corso Fortes em entrevistas com ele realizadas por diversos de
seus criticos, inclusive por mim. Sendlacabeca calva de Deussultado de décadas
dedicadas a elaboracdo poemética da triade que a constitui, respeitarei aqui o todo,
ainda que, durante as obsecdes, invariavelmente, eu tenha que isolar algumas
reflexdes enfocando um dos livros em separado.

Para a andlise do plano literario, emrimeiro lugar, reporto-me ao
reconhecimento do lugar da fala autora¢ a inegavelidentificagio de uma voz
engajada(b) em Corsino Fortes

Oriundo da gerddo claridosa, Corsino Fortes, esaus primeiros passos pela
literatura, ja vivenciava uma experiéncia decisiva para sua formacao como edontor.
%} u ~D]v “primeira publicacdo, em 1959, com tracos surrealistas, e indicando
a tendéncia do jovem Corsino, que chegou a ser ABC CORANBES otrabalho
mais requintado com a linguagera obraA cabeca calva dbeus(2001), foram anos
de dedicacdo simultaneaarte, a justica, a politica e a construcao identitaria de seu
pais.E, nessa participacdo ativa, Corsino teve o privilégiawciar o duro e glorioso
camnho da independéncia de Cabo Vertianuel Brito-Semedgoem A construcao da
identidade nacionaf2006) « GE A } <p o Z u AP E G:ou_ o E

A Geracdo Amilcar Cabral, face a terceira crise g@tioica que desencadeou a
consciéncia da Nacdo e uma afirmacdo nacionalista ¢1938), foi a Unica a

29 er os comentarios de Patrice Pacheco a esse respeitdaammando pela estética literaria edrvore
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compreender que a elite intelectuataboverdiana vinha, até entdo, a laborar num

profundo malentendido. Ela ndo tinha percebido que a relacdo de Portugal com Cabo

Verde se inseria num sistema de dominacédo, cujos limites eram definidos segundo os
interesses da poténcia colonial, pelo qaengais poderia existir uma situacéo de igualdade

entre os dois, por se tratar, de facto, de uma relacdo dominadoninado (Bobbio, et al,

1986). Assimimpunhase, naquele momentopnipulsionar o renascimento cultural cabo

verdiano e exigir de Portugal umagu3}viu] U vep v3} "% ¢} o 3]A U % E}
veio a atingir a sua plenitude na Independéncia Naalioa 5 de julho de 1978006, p.

378)

Revelador e sintéticm texto de BriteSemedo apresenta duas palavras exatas

para a compreensao da formag de Corsino Fortes como escritdrenascimento e

Zolectiva. Impulsionado por uma realidade que exigia de sua sensibilidade um

vP i u vs} }u E VvS8 A~ pe v ]J}Jvo Uv}ZA] }u} ZEJulE

desse compromisso. Em entista a Patice Pacheco, o poetaespondeua pergunta

A sociedade e os factores culturais modelam os escritores que a ela pertencem e a
sua cosmovisdo. Qual, no seu entender, é o papel do escritor na sociedade? Na sua

poesia, estd subjacente um cpnomisso+} ] odd seguinte forma

Diria Ezra Pound que o escritor ou o poeta é a verdadeira antena da raca.
Todavia, acreditamos que, nesta comunidade de nascimentos forjadora de uma secular
cultura crioula, emergente de uma sociedade escravocrata, ndo sdo, ainda s pee
antenas da raca, mas sios trovadores, isto €, os poetate tradicdo oral, nas suas
composicdes de letra e musica. Entre eles poetas de grande enveaghtéuaria, como
Eugénio Tavas, B. Léza, Manuel d'Novas, que tém vindo a modelar no inta®ilhas e
na didpora, tecendo, dia a dia, comtla e musica, os bocadalispersos do continente
redondoda alma cabeverdiana.

Sem prejuizo, deste Alto compromisso tellrico e nacional dos Troemdo
patriménio basilar e indispensavel para outros $p0080 se regateia que participar na
gesta literaria do nascimento de uma nacao € uma referéncia e um marco gratificantes
para todos os poetas e prosadores da geragdo a que pertenco.

Desde os Nativistas do século XIX aos claridosos da metade do sédopassa
0s escritores da gesta independentista, t&m processado, com luta e mesmo ha
transmissdo de valores e testemunhos, uma vdele progressdo dos corredores de
estafeta: passando da almejada tamomia territorial aos propdsitos especificos da
independéncia cultural, como suporte da independéncia politica face a inser¢do de Cabo
Verde, no mundo livre.

ee]JuU Jve E]E v EP] ¢ u v§] opo E } * P}E %}A}
PIYE %} u U v} § ]} o] & CE}\}erdiana}, femsido a cpntribuicéo
estética e emocional da nossa ] * 0A (2607, p. 165)

O préprio poeta, portanto, declara a origem do engajamento de sua poesia,
lembrando, implicitamente, um fator que ndo pode ser esquecido quando se éala d
literaturas poscoloniais: sem um movimento contundente de demarcagdo das novas
fronteiras que constituirdo a independéncia e a identidade nacional, ndo ha como uma

literatura gerada em um pais que passou pelo dominiamecolonizador ganhar, de
fato, uma independéncia.
Vale ressaltar, na resposta do poeta, a presenca de duas palavexiondo e
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relevancia que a mesma da a mausica ecabaliang como veéemos na analise da

estrutura sigréa da obra e, claro, na prépria conclusdoAleabeca calva de Deus
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A voz engajada de Corsino Fortes, cujos indices mais contundentes se
presentificamquando o edirico/narrador se manifesta em primeira g@a e quando
séo referenciados eventos histéricos relacionados a independéncia de Cabo Verde, ndo
se distancia, contudo, de outro aspecto igualmente sélido no que se refere a producéo
literaria: um escritor ndo se molda somente a partir do barro de queité, mas
também da atitude contemplativa que reside na face dos espelhos de que se utiliza.

Igualmente questionado por Patrice Pacheco, o poeta fala de leituras da época de

estudante de Direito em Lisboa® p& vS e % E_} }U % E}(pv JU v u
possivel, Amilcar ®eal, Camdes, Eliot, Homero, Pessoa, Skhh de Perse, Ezra
Pound entre outros, como a poesia medieval portuguesa e francesa e, nomeadamente,
0 patrimonio literario e a tradicdoral da caboverdianidade ~Ti160U %eXmaeso «
adiante, destacaas influéncias que reconhece em sua obra:

As vaérias vanguardas ajudarane a modelar a especificidade da minha linguagem
poética:

O simbolismo de Isidore Isou;

A libertacdo imaginativa e verbal do surrealismo de Arigon e swiwede Saintlohn de
Perse;

Os concretistas brasileiros;

A poesia experimental dos irm&os Campos e Décio Pignatari;

A construtividade inovadora do tecido poético (fonopeia, melopeia e logopeia) segundo
Ezra Pound,;

A redencdo problematizada do passado na prospeccaalszanta do futuro, conjugada
no presente, conforme T.S. Eliot;

A vanguarda sob a égide de um excitador/intelecto a potenciar a esgoweda resisténcia
cultural da mundividécia substantiva do arquipéla@@007, p. 168)

Ao se reconhecer um vanguardistaE P] } %o O NP Hu
excitador/intelecto a potenciar a expressao da resisténcia cultural da mundividéncia
el o3 VE]JA } E<p]% o P} U &YES ¢ ]l up]d8} ule } <g pHU %o
autoral aqui poderia fazer. Contudo, creio ser enriquecedorea especial colocacéo
de Franco Crespicerca do conhecimento reflexivo do ser humano

O conhecimento reflexivo do ser humano individual ndo nasce de uma relagéiata

do sujeito consigo mesmo, mas, pelo contrario, como resultadmediacdo simbdleda
experiéncia vivencial afetiva originaria, através das determinacdes do significado que
emergiram no interior do contexto especifico da nossa existéncia histérica, em seus
condicionamentos particularemateriais, sociais e culturaj$999, p28).

Cano caboverdiano, Corsino Fortes, ao mergulhar nos condicionamentos
particulares, materiais, sociais e culturais que revestiram, desde a juventude, sua
prépria formagcdo como ser individual, sofreu na propria pele o processoediacao
simbdlicaque, curicamente, caracterizaria sua propria obra como produc¢ao cultural
que é. Certamente, a experiéncia de escrefecabeca calva de Depsomoveu no
poeta, como personagem participe da matéria épica da obra, os efeitos que essa
escritura promoveria, depois, ndsitores e nas leitoras. Alias, sobre a recepcéo a sua
obra, Fortes respondeu a Pacheco:



PP: Que papel pretende ver desempenhar a sua linguagemcpoéia vida do leitor
comum? E a sua expressao poética é dirigida a qualquer leitor?

CF:Creio que o feGmeno da emergéncia poética contém, na sua hnigade, o
propdsito de inscrever e potenciar a reinvencéo do real no tecido social do destinatario,
independentemente da sua imediata ou remota iigéilidade. Todavia, a triagem aferida
pela tradicdo orahos ensina que, na linguagem poética, se ndo atinge o leitor comum
pela via intelectiva, deve pelo menos surpreeddgcultivandelhe os sentidos pela via
emotiva: sonorizagao tellga, ritmos, musica, etc. (2007, B.

Para comentar esse depoimende Fortes, relembro Antonio Candido:

.... A atuacgdo dos fatores sociais varia conforme a arte consideradaientacdo geral a
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dois grupos, dando lugar ao que chamariamos dois tipos de arte, sobretudo de literatura,

e que sugiro para fixar as ideias em vista da discussdo sudrgeg ndo com o intuito de
estabelecer uma distin¢éo categérica: arte de agregacao e arte de segregacéo.

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorg@raa um sistema simbdlico
vigente, utilizando o eu ja esté estabelecido como forma de expressdo de determinada
sociedade. A segunda se preocupa em renovar o sistema simbolico, criar novos recursos
expressivos e, para isto, dirige a um nimero ao menos inicialmenteduzido de
receptores, que se destacam, aranto tais, da sociedadd 976, p22-3).

Reconhecidamente recebidpela critica cabaerdiana e internacionatomo
inovador em termos formais, Corsino Fortes realiza uma obra socialmente engajada,
no plano da cocepcao filoséfica implicita na ide&na realizacdo do poema, sem cair,
contudo, no viés da arte agregadora. Seu mérito estd em alcancar uma dupla fungéo
aparentemente paradoxal: ter raizes fincadas na identidade popular da nacdo e
produzir um texto de vaguarda que pediria a formacéo de leitores e de leitoras a
partir dele. Corsino néo s6 defenglgengajadamente, a consciéncia da necessidade de
e N"E €E] E_ } sE U }lu} E EJIM } %oE&*% E]} u} }
verdiana, colocandse na fundagd do que José Carlos Gomes dos Ar{RR06)
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Outro que reconheceu a forca do engajamento de Corsino Fortes foi
Mesquitela Lima, que teve a oportunidade de conhePéo & Fonemainda em
manuscrito. Admirado eimpactado com a obra, Lima se ofereceu a fazer a
apresentacao do livro. Em seu prefacio, ele afirma:

O poeta, com este trabalho, pés o dedo nos grandes dramas do pove cabo
verdiano e é curioso notar que, de verso em verso, de poema em poema, sentimos a
fou U e« o U Jvep] §  }U e E V] U N YE & }vsS vs
de homem manobrado, de homeinstrumento, largado em pedras (ilhas) erguidas no
meio do Oceano Atlantico, como que implorando aos continentes vizinhos que s6 deseja
compreensao e liberdade para se dignificar @poidadéo do mund¢1974, p.10).

Por outro lado, ncrivelmente,justamentepor sua voz engajada, ainda que o
texto A cabeca calva de Dewsvele igual compromisso com a arte literar@grsino
chegou a receber d¢rtas de Mario Fonseca, conforme relata José Carlos Gomes dos
Santoq2004, p228)
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A partir da década de 80, o que as diferentes estratégias dos intelectuais cabo
verdianos tém em comum é a importacao do principio de diferenciacéo entre a producéo
literaria, e mais amplamente a producdo cultural, e as tomadas de posicdo politicas.
Porém os préprios agentes percebem que a assuncao desse principio nao significa por si
s6 que estejam dadas as condi¢gbes de autonomia da producédo literaria em relacdo ao
politico. A discussé@o que o poeta Méario Fonseca abre catnacorreligionario, Corsino
Fortes, ataca exatamente esse ponto vulneravel daqueles que pela posicdo politica se
sentem na obrigac&o de render homenagens ao partido no poder:

O Corsino Fortes trouxdga positivo no plano formal, mas devera, quando a
mim, nao fazer concessdes a politica, no sentido restrito do termo. Ele pode ser bem
Uo0oZ}EU *» % E & pu ES} "uv JEJ*u}_ u <g 0 * Iu%E I
N % }Yo}P 3] _ %o } 0 aS]l..] deXerigEs#dnci€E p politico e dar palavra ao poeta
gue ele é(Fonseca apud Laban, 19924p2)

Observada a estrutura dabra como um todo, que se mostreomplexa,
simbdlica, inventiva e, principalmente, reveladora de uma fina sintonia dapmeh a
complexidade das questdes que permeiam a inscrii@eer humano no mundo, além
das fronteiras cabeverdianas (dai sua projecdo e afinidade com a épica universal),
pareceme bastante restrito um olhar que, centrado em poucos trechos em que o
engajanento politico do autor € mais visivel, denungi&s S}u ~ %}o}P 8] }_ v } E X
No modesto ponto de vista deste estudo, a questdo do engajamento da voz autoral e
qualguer reminiscéncia de partidarismo politico que dela se possa recolher sao
infinitamente menores se comparados a relevancia do trabalho estétiéoiresercao
do epos caboverdiano, traduzido em poesia, no seio de sua propria cultura e no
ambito da literatura universal que o poema promove. Além disso, a maior prova de
que esse tom apologético n@mndiz com a verdade esta no trabalho com a linguagem
na obra, aspecto que sera analisado logo adiante. Desejasse fazer apologias, Corsino
certamente teria produzido o que Candido chamou de arte de agregacao.

Continuando a andlise, retomo, sinteticamentegue se constatou acerca das
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analise @ uso da linguagem e da composi¢cao dos planos histérico e maravilhoso. Para
essa retomada, repito a estrutura da obra, indicando, lado de cada parte, os
indicadores ja analisados:

A cabeca calva de Deus4.386 versos3.989 em portugués; 39&m
crioulc®.

Proposi@esmultiplas, predominantementsimbdlicas, com enfoques

(ou énfasesinultiplos.

Invocacdes multirreferenciais, renindo a invocacdo humana, a
metainvocacao,

de posicionamento multipresente e conteddo metatextual e convocatorio.
Divisdo dos cantosom nomeacadnventiva e funcao simbdlica.

30 Mesquitela Lima, na introducdo dedo & Fonemadestaca a relevancia que Corsino Fortes deu ao
E]}puo} } &Eo A vsi}U viu v } "} ( 8} }E-]Jv} (}ES - UljveSE &E S u
exclusivado crioulo de Barlavento, que este crioulo é tdo manipulavel literaria e poeticamente, como o
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a)Pao & Fonema 1.415 versos: 1.107 em portugués; 308 em crioulo.

. Propostéo t 20 versos

Proposicdanomeada, em destaque e em forma de poemianbolica e com
multiplos enfoques.

Invocagcdo meta e autoinvocacdo, dirigidas @gssoas, a natureza e ao
proprio poema.

Divisdo dos cantosom nomeacdao inventiva e funcdo simbdlica.

. Gnto PrimeiroTchon de pove tchon de pedra

. Canto Segundo: Mar & Matrimoénio

. Canto Terceiro: Pao & Patrimonio

b) Arvore & Tambort 1.772 versos: 1.714 em portugués; 58 em crioulo.
. Proposicéo & Prologb123 versos
Proposicdonomeada, em destaque e erfiorma de poema, simbdlica,
referencial e metalinguistica, com enfoques no plano histérico, na figura do
herdi e em seus feitos.
Invocacdo multirreferercial e multipresente, dirigida agpessoas, a
natureza, agpoema, com valor simbdlico easclada a propgicao.
Divisdo dos cantog€om nomeacao inventiva e funcdo hibrida (simbdlica,
tematica e episodicmarrativa).
. Canto Primeo: De manha! Os tambores amanthama da palavra méo
. Canto Segundo: Hoje chovia a chuva que nao chove
. Canto Terceiro:

O pesador o peixe e sua peninsula

Onde mora a méo e a viola do arteséo
. Canto Quarto: Odes de Corsa de David
. Canto Quinto: Tal espaco & tempo
. Prélogo & Proposica®87 versos
Proposicaodeslocada, nomeada, em destaque e em forma de poema,
simbdlica, refeencial e metalinguistica, com multiplas énfases, entre elas,
no plano histérico e na trajetéria do heréi.

c)Pedras de@ & Substancia 1.199 versos: 1.168m portugués;

31em crioulo
. Oraculot 17 versos
Proposicdanomeada, em ddaque e em foma de poema, simtdica.
Invocacéo simbdlica, humana, metatextual.
Divisdo em cantosom nomeacao inventiva e fung&imbolicae temética
. Canto Primeiro: Sol & Substancia
. Canto Segund®/ulcéo e Vinho do Proximo Verao
1. Litografias para as festas dadF-ilipe
2. Gosto de ser a palavra na prosa de Aurélio Goncalves

. Canto Terceiro: Do deserto das pedras a desercéao da pobreza



A caracterizacdo sintética dospastos anteriormente estudados mostra a
reincidéncia na referéncia a simbologia e matatextualidade. Esses indices séo, de
fato, as duas mais importantes marcas da obra. E foi justamente a partir da observacao
desses fatores que pude chegar a estrutura basica quanto ao uso da linguag&dm em
cabeca calva de Deu&ntes, porém, de inventa@r esses signos assagotas para a
leitura analitica da obra, relembro duas categorias basicas que permitiram o
reconhecimento da obra como épica: a dupla instancia de enunciacdo e a matéria
épica.

A dupla instancia de enunciacdo, caracteristica formals relevante da
epopeia, é reconhecivel em todo o corpo da obra de Corsino Fortes. Aspectos
narrativos podem ser recolhidos dos diversos episddios, cotidianos, pitorescos,
histéricos, que séo relatadgor um eulirico/narradorque esta plenamate implicado
na matéria épica, dada a forte presenca dangira pessoa, ora no singulara no
plural. Referentes de uma histéria pessoal ou privada permitem que a esse eu
lirico/narrador se relacione a figura dadprio poeta, tal como se faz quando se
estudamepopeias comaA Divina Comédia, Poema épicagico, Trigal com corvos,
etc.

Esse etlirico/narrador ora é personagem principal de uma sucessao de
eventos, ora é espectador e valorizador de acdes alheias, ora é vaticinador, ora é
revisor critico de regisbs histéricos e culturais. Do trabalho com a linguagem figurada
a preocupacdao de, através do espaco dado a lingua crioula na poesia, reafirmar outra
face da identidade nacional, o que se recolhe é uma consciéncia lirica densa, ciente de
seus recursos deriacdo, assim como cientde sua funcdo social como poeta e
plenamente compativel comaz autoral engajadga identificada.

A matéria épica do poema pode ser definidamo também ja se vigomo a
formacao miticehistérica da nacdo cabeerdiana, considrados ai todos os aspectos
marcantes dessa identidade: a fragmentacdo de seu territério insular, espalhado em
dez ilhas e muitos ilhéus; as fortes sobredeterminacdes climéticas e geograficas que
ddo ao signo seca e ao signo chuva potencial semantico simteas injuncées
colonialistas que delinearam conjunturas econd6micas e politicas muitas vezes
desastrosas; a mesticagem na formacéo da identidade nacional; ,goarteipalmente
a musicalcomo forma de enfrentamento do cotidiano; entre outros.

Para elabcar uma epopeia de valor altamente simbdlico e metalinguistico,
Corsino Fortes fez usartesanal da matéri@rima de todo poema: a palavra. E esse
e} o E 3 E]l % o} (JES ]JvA «3Ju v3} u SE!s (JPUE -
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relevantes no conjunto da obra: a sinestesia e a aliterag@davia, dada a grande
gama de recursos linguistie, desde figuras de linguagemfiguras de diccao e de
pensamento, cabe uma ilustrag extraida de dois analistas @80 & Fonemacujos
comentarios podem seestendidos as duas obras posteds, uma vez que, sem
davida, Corsino Fortes soube manter uma real identidade entre seus trés livros, tanto
no plano formal quanto no do conteudo.

A ]Joe}lv "}u U u > JSuE Rao &Fonema} @ E-]Jv} &}ES «_U
faz aluséo a alguns recursos linguisticos utilizados pelo poeta em seu primeiro livro.
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Outro aspecto riteressante a realcar é que Corsino cultiva o verso curto, o
versiculo, socorrendse de ritmos diversos, habilmente trabalhados, como se
trabalhavam os diferentes tipos de estrutura versificatoria, no caso-o&b& | v} ~~}
mornacompasso a 4/4 em geraa coladeiracompasso a 2/4; o funarédompasso a 2/4 e
a mazurcacompasso a 3/4) o que também denota a miscigenacao da musica popular, de
} s & Jv(opl!v ]« (E] v - HE}% | + YuoqugEe SE}A }E -
permite uma melhor gestdo da migalidade, melhor ordemmento no ritmo e melhor
estética na manobragrafica do textq2006, p.30).

Ana Mafalda Leite também comenta essa musicalidade, mas acrescenta
diversos outros aspectos estruturais da obra ebservacadinal de terPdo & Fonema
um A} } }E E9a5] p.134). Vejamos o comentario da autora sobre a
estrutura linguistica e ritmica d@do & Fonema

Nota-se a utilizacdo de versos curtos, de tipo assertivo, por vezes fazendo
ou & & Zu AJu [U ]*%}e] } lYiraS pa&io \de hiaP |v
potencialidades gréaficas, como por exemplo o uso de maildsculas no meio do verso, muito
frequente, que orienta as constantgsausag’ O recurso a repeticdo de sonoridades,
como o uso da assonancia, da toada musical aliterativa, deiees, paranomasias e
poliptotes, bem como a recorréncia da apoéstrofe, da exclamacao, de paralelismos vérios,
reforgam igualmente a vocalidade interiorizada pela escrita, simulam a gestualidade e as
variacdes de timbre vocal, os efeitos dialégicos de diemagdo do discurso, entre
paragens, siléncios, intervalos e retomadas litanias. Esta soma de dispositivos de
estruturagdo ritmica marca o poema no seu registrozdeacao oratérig1995, p.134)

Por outro ladop quetambémconfere a obra de Corsino &mukidade simbdlica
gue possui é a selecdo vocabular que faz o poeta. Elegendo uma série de signos que
tém forca de representacdo cultural, Fortes elenca um repertorio que se repete no
decorrer dos livros, conferindo a cada livro maior ou menor intensidaderelacéo
aos aspectos que esses vocabulos nomeiam sugerem Considerando que o
investimento da epopeia de Fortes é direcionado a uma matéria épica que trabalha
com a identidade cultural, resgatada, em um movimento cosmogonico ciclico, nada
mais naturalque observar o vai e vem desses signos. De outro lado, € também a partir
dessa selecdo vocabularque se entranha e desentranha em si mesrhgue se
solidifica o plano maravilhoso da obra. Como veremuas detalhadamenteem
capitulo especial, a composicédo do plano maravilhoso tera famiz mitica hibrida
(0), que, por isso, inclui um repertério ntd instituido e outo, literariamente
elaborado. Essa elaboracédo, volto a dizer, é internamente dependente da selecéo ou
do repertdrio vocabular que o poeta define como eixo de sustentacdo dessa esfera que
gira em torno de si mesma, gestando e parindoxpegiéncia humanaxistencial
caboverdiana e projetand&, como um astro, no cosmos da épica universal.

Em relagdo ao plano historico, também estudat forma aprofundada em
capituloa parte,verificarse-d que adontes ndo sao explicitamente referendias (2),

31 Gomes aqui cita: FILHO, Jodo Lopes, 1998, p. 122

32 Leite aqui insere nota de rodapé e complementa sua observacdo com a seguin@® Yef | W "Ke

espacos entre versos e interestréficos, os vazios, marcam os tempos de respiracdo e podem servir

também para situar a distancia espacial e temporal, o siléncio, a escuta, a contemplacdo e a reflexao.
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a apresentacdo temperspectiva fragmentada (b)e o conteddo oscila entre o
especificamente historico (ag o predominantementegeografico (b) visto quea obra
tambémda relevo a identidade geogréfica, bioldgica e ecoldgica da terra.
De forma gerg o uso dalinguagemoscila entre goredominantemente lifco
com tracos de oralidade (b¢ olirico-simbdlico (c). Apresentando um total dd4.386
versos, entre 0s quais 39m criouloe 3.989em portugués, Corsino Fortes elege,
como ja foi dito, um repedrio basico de palavras que constituira a argamassa do
edificio épico que construiu.
O titulo da obraA cabeca calva de Deustriadico tal qual sua estrutura,
ficando a sugestdo de unmassociacdo simbdlica inicial entre cabdt@d & Fonema,
calva/Arvore & Tambore divina (de Deusedras de Sol & SubstancMais adiante
verificarei a possibilidade dessa leitura paralela. Antes, porém, passo ao repertério
vocabular a que me referi.
A selecdo desse repertorio ou sua garimpagem resultou de um processo
constante de releituras, por mie do qual acabei por reconhecer indices repetitivos de
inscricdo vocabular nas trés obras. Ao final, selecionei 23 termos, cuja aparicdo em
cada livro foi verificada em termos quantitativos. Para essa contagem, fiz, algumas
vezes,uso de termos sinbnimos ou correlatos em sentido, no singular ou no plural.
Assim, relacionei: olhos, rosto, sangue, homem, mulher, crianca, povo, terra, pedra,
ilha, mar, vento, arvore, sol, milho, cabra, chuva, palavra, masica, tambor, ovo, pdo e
Deus.
Agrupando esses signos a partir de uma identidade semantica, formei quatro
grupos: o de expred® humaneexistencial o de expressao natukao de expresséo
verbale artisticae o de expressamistica.
As palavras que integram o grupo de expéeskumaneexistencialsao: olhos,
rosto, sangue, homem, mulher, criam¢cpaq milho e povo. Esse grupo considera
referentes que sugiram a natureza humana, corn ex} "% }”~ulo,Zgue ai
entram como signsrelacionad®a manutencdo da energia vitalimana Asapari¢cdes
"%]o } _ (}E u <}u e« <Homehy hwkhgr eXcriangca envolvem citacdes
de nomes de pessoas, de grupds, profissionais, artistas, etlk & ( E vS "}oZ}e_
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considerado como impedimento paraagrupamento, visto que o par olhos/cabra tem
sempre significagdo simbdlica, ou seja, nunca a reféaémas olhos da cabra é fisica
ou constitui um aspecto estritamente animal. % o AGE ~} _ 3 u U %} E] LS
ai]Jlve E] U }v3pu }U AJ3} «p %% E v u E v§ NoZ}e N
para consolidar os pontos de vista acerca da selegcdo vocabular e de sua importancia na
estrutura geral da obra, ndo a inclui na relagéo.
As palavras que compdem o grupe elxpressao natural séo: terra, pedra, jlha
mar, vento, arvore, splcabra e chuvaK § Eu} *]JoZ _ S u u ]Jvs PCE %0 (E |
N E<u]% o P} _ YorsuawAz, reling}Eu + A E ] EJA N ZYA E
Au E_U }e § CEu}le ~}v Tipos ¢ \Evores Xe integraram a contagem de
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As palavras gque integram o grupo de expressabalesu artisticasdo:palavra,
musica e tambor.Z ] }+ }u} ~u-¢] _todp&osuermos que se referem a
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uma palavra (silabas, consoantes, vogais), géneros e manifestatgiésias ou
textuais. Também poderiam ter sido inseridogste grupo os sememas relacionados
as artes plasticas, visto que sdo muitas as referéncias as manifesta¢des picturais cabo
verdianas. O relevo intenso, porém, que é dado as expressodsaisusie €z recortar
apenas es reincidéncia, ainda que comentarios sobre a representividade das artes
plasticas para a identidade dgais permeiem todo este estudo e sejam
especificamente consideradas nas partes em que se destaca essa presenca.

As palavras que fagram o grupo de expressdo mistica sée e DeusHa

ocorrénci e
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nao inclusao justificge pela corrente associacéo entre Jesasser humano, o que se
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comentarios sobre as referénciaslasus na obra também facam parte da anakse.

explicara logo adiante.

Os quadros a seguir mostram a distribuicdo desses grupos semapatns
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obra. Ao lado do nimerde aparicées em cada obra, apresento a posicdo que ocupa
em cada livreem termos quantitativose, ao final,no conjunto da obra em termos de
aparicdes. A mesma quantidade de aparicbes determina posi¢cao semelhante.

QUADRO t EXPRESSAO HUMAERISTENCIA

SIGNOS | P&F| pos.| A&T | pos. | PS&S pos. | TOTAL pos. geral
OLHOS 5| 142 41| 7@ 17| 102 63 112
ROSTO 17| 92| 40| 82 20| 92 77 102
SANGUE 39| 22| 49| 62 14| 112 102 82
HOMEM | 11| 132 83| 32 46| 42 140 4a
MULHER, 14| 113 25| 132 38| 5@ 77 102
CRIANCA 17| 93| 17| 152 23| 74 57 142
POVO 17| 92| 38| 102 6| 162 61 122
PAO 25| 62| 18| 142 4| 182 47 152
MILHO 16| 102 7] 182 7| 152 30 172
161 318 175 654

Esse quadro mostra quelo total de vezes em que esses signos aparecem,
48,6% pertencem Arvore & Tambqr26,8%a Pedras de S@& Substanciae 24,6%a
Pao & Fonemao que nos permite a concluséo inicial de que o elemento humano esta
mais fortemente representado no segundo livro, e que 0s outros dois praticamente se
u <g } spPBulu’ o i
mais presente, por ser o que contém valor coletivo, dado o fato linguistico de o
masculino ser usado para abordar os dg#seros quando a referéncigpéural.

Se nos recordamode algumasdas expectativas geradas pelas proposicoes e

equivalem nessa representacddompreendes

prologos de Arvore & Tambor® *Yu € }u%}vZ
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justificada a presenca relevante do elemento humano nesse livro.
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Destacase, ainda, no quadro, @& o0 A v ] } ¢]Pv} ~e vPu U  pui} .
siu *0] } E usU Ju J]uvsuU ] v§] U Al ops X ~W
somados, resultam em 77 ocorréncias, o quezehdo par com sangue, sugese
emblematica imagem da Santa Ceia, em que o0 péo e o vinho sdo distribuidos aos
apostolos como forma ditrojecdo definitiva e simbdlica da divindade no humano. A
(}&E e u VvSs] Ne vVPU U "% }_ Au]o A}cabega}cdlva de} S_Spo}
Deuse as referéncias feitas a Jesus no corpo da obra sugerem a ideia de que, ao
partilhar da consciéncia hist@a-mitica queforja a identidade de seu pais povo
caboverdiano estara introjetando definitivamente a terra em si, condicdo basica para
que a matéria épica de fato se realize e se consolide.

Na obradiversas referénciaa Jesus e aos eventos relacioioa a sugpresenca
como a energia que agrega o divino e o humano numa so6 aliarggercepcao do
e v3] } <p ¢ VSE o0]JvZ * }VeS3E} u ® pu A I <podopareE ]} }v$
perceber esse eixo se vS] } * LS v&dengtah que o elemento humano
precisa ser retomado ndo s6 a partir do referente histérico como também a parti
sua impregnacdo divina. Por isso, a figura de Jesus, a Santa Gaséiaadvinho, a
alianca, a fala de Cristo chamando a humanidade ao amor, tudo servira para que, no
poema, fiqgue sugerida a fusdo entre o0 humano e o diwfeamos um trecho da oh
que comprovassa relacad:

Oh! Quando a manha amanhecer
ECristodescer da sua morada

E vier vindo

Para o brago direito do Monte Cara
Com setwcabo de enxada

E seugalgbes de drill

Com seupés descalgos

E seu dedo partido

E se sentar

Napedra redondado nosso fogéo
Sem chuva na méo
Semfraquezano sangue

Esem um core no coragao

(Pao & Fonem@a2001, p91).

K @E]*8} <p ¢ e« vs v 73§ Al}o-vediand\é cabwerdiano
também. Etrabalhador, simples, e ndo traz o milagre da chuva, mas gafdo
trabalho e a esperanc@ alianca de Deus com a terra (Géne&is3) propagada pela
palavra de Cristo também é a palavra do poema, que, para ter forca de representacéo,
nao pode prescindir da consolidacédo desse repertério vocabular identitario aru
em Cabo Verde.

E importante, em reléip ao quadro de expressdo humaexistencial salientar
gue o valor total de ocorréncia de signos represeB das 2.017 ocorréncias
signicas elencadas no poema, cabendo aos outros, respectivamente: quadro de
expressado natural, 41%; quadro de expressdo verbal e artistica, 25%; e quadro de
expressao mistica, 2%, o que revela relativo equilibrio entre os trés primeiros quadros.
Vejamos 0s outros.

33 Grifos meus.



QUADRO It EXPRESSAO NATURAL

SIGNOS| P&F| pos.| A&T | pos.| PS&S pos. | TOTAL| pos. geral
TERRA | 33| 52| 39| 92 14| 112 86 92
PEDRA | 24| 72| 32| 122 83| 32 139 52
ILHA 37| 42| 107| 22 46| 42 190 32
MAR 24| 72| 51| 52 27| 62 102 82
VENTO 5| 142| 10| 16° 13| 122 28 18
ARVORH 22| 82| 71| 42 11| 132 104 72
SOL 39| 22| 51| 52 21| 82 111 62
CHUVA 4| 152 35| 112 2| 208 41 162
CABRA | 12| 122 7| 182 3| 192 22 202
200 403 220 823

Esse quadro revela um equilibrio entre a forca de representacdo dos signos
"% € U ~]JoZ U ~u E_U "e}o_ NEAYE U «p U }Yu} AGE
maravilhoso, constituem osimbolos da expressédo natural caberdiana. Mais uma
vez serdArvore & Tambonue trar4 a maior reincidéncia de ocorréncias, ja que 49%
delas estdo no segundo livro, Bhais uma vez, os outros dois livros dividem a
distribuicdo restante: 24% estdo eRiio & Fonemg 26,7%, emPedras de Sol &
Substancialsso se explica porque 3vd PE } Vv3E "~ EA}E _U <]Pv}
"SulE U ]PvV} /E %af, 30 jse |dav §¢8 meio de um novo
reconhecimento dos signos que traduzem a natureza patria.

Em relgdo ao aspecto anteriormente comentado sobre a alusdo a presenca de
Cristo na Terra, vemos que também a expressao natural é amalgamada ao sentido da
comunha simbdlica. Isso se observa em:

Quando a ilha éacerdote
E o0 mar &€atedral

E o poente! oragéo

Que se ergue
Entre o mar E o seu cardume
O anzol aproximae do oficio
Como o céwdaboca

Entre ahdstia e acomunhéao

E diz a proa & sétima onda
Amorl
(Arvore & Tambqr2001, p146)

JoZ Ui Ju p_ et (pv } u_8] U e« o0 %o "0 VA E E]
ritual simbdlico de transferir a pesca (e ao pescador, simbolo do-waiokano) a
missdo de fazer dos rituais de sobrevivéncia tambémaistude consagracdo a
existéncia.
Outro trecho é:



Dragoeiro! das pernas do vale a face da montanha
As crateras modelaram
Teu porte
De portabandeira
Entre o céu E a terra
Como se teu umbigo De mundo largo
Ja nao fosse! oalice
De sol & substancia
No vulcéo da Vida
(Arvore & Tambqr2001, p228)

Também em relacdo ao quadro de esgsdo natural € importante reconhecer
a importancia do trabalho com a linguagem, principalmente no que tange a
personificacdo, em especial, 0 antropomorfismo, como recurso que projeta o natural
no humano. Assimembora o quadro da expressao natural aparagui destacado do
quadro da expressdo humasexistencial, o recurso da antropomorfizacdo provera a
fusdo entre ambos, o que se afina com a matéria épica do poema, uma vez que a
formacao identitaria ndo pode prescindir da fusdo do elemento humano com o
elemento natural.

Outros versos igualmenxemplificam bem o uso recorrente desse recurso:

Que as colinas nascem
na omoplata dos homens
Com um cantico na aorta
Arvore & Tambor tambor & sangue
Punho
pulso de terra erguida
Agora
No cranio da Boa Vista
Naufragam mastros e caravelas
E
O mar é rosto que advoga
Entre os tambores e as ilhas em matriménio
Agora povo agora pulso
agora p® agora poema
(Péo & Bnema 2001, p.75-6).
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articular os planos histérico e maravilhoso,fae voz igualmente fundida a identidade
caboverdiana. Para que essa fusdo ocorra, no que se refere a expressao natural, o
poema recorre ao antropomorfismo. Convém lembrar que esse antropomorfismo é
uma sugestdo da propria expressdo natural, de que o MQatet* é o icone maximo.
N&o sdo poucas, por isso, as referéncias que o poema faz ao Monte Cara, chegando a
situalo, como vimos em poemeaecentementecitado, como cespago mitico em que
se encontrara Jesugevidamente fundido a identidade cakerdiana edisposto a se
e VS E VvV "% E& €& }v _ e -ge0d pOEEitd) déc Deds VP,
cumprindo assim, em terras cabverdianas, sua predestinagdo como herodi épico
maior da cultura ocidental.

34 Que ilustra a capa deste livro.



A ilha da Boa Vista, nesse trecho, é metonimia de Cabe Vergersonificada,
e uu }e € v]}e <u Jauckbecacalvade pe_ X

Importante também verificarno trecho citadoa aluséo a arvore e ao tambor,
ainda no livroPdo & Fonemao que estabelece, como neste estudo ja foi assinalado,
os vinculos entreim livro e outro e a unidade que disso resulta.

Outro exemplo de antropomorfismo, desta vez extraidoAdeore & Tambar
encontrase em:

Dos seios da ilha ao corpo da Africa
O mar é ventre E umbigo maduro
E o arquipélago cresce
Entre adlhas Que se vestem
Entre mil... milhdo e@ma
Mais outra arvore agora
Mais um arceiris depois
(2001, p.118)

Esse trecho € bem interessante para demarcar uma dimensdo bem especifica
do antropomorfismo emA cabeca calva de Deua fusdo dos referentesetra e
mulher, que serd explorada no capitulo sobre o plano maravilhoso. Analisadas as
ocorréncias da personificdo, observaise-a que grande parte dos casos corresponde

E o e+« VSE O U VS}e E% E **} VSUE 0 " % E]JV |% o
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amplia a proje¢do mitica da terra ao ambito do divino, uma vez spia figura
masculina do Monte Cara se associa o0 referente &wjsa relagdo terra/mulher
marcara um direcionaento a estrutura mitica das origens ancestrais da terra.
EmArvore & Tambqro antropomorfismotambém se recolhe de:

Da boca do mar! a sardinha é lingua que salta
Junto do solfejo das ondas

Entre a orla e a lingua de mar
A sadinha é bando Que toca
Piano de olvina! viola & orquestra
(2001, p.145)

em que mar e sardinha se integraamtropomorficamente a expressao verbal e
artistica da terra.

Ja dePedras de Sol & Substanalastaco versos muito embleméticos no
sentido de conglidar a ja diversas vezes comentada associacdo entre a terra cabo
verdiana e o divino:

Ilhas em arcoarco-iris de pedra

Pedras que chegam E do ombro partem
Pedras que alargam
A memoria omnivera das frontesa
Se vao
assim vilivas assim noivas assim virgens
A cavalo do vento...

&



Entre dois rostostogo e brava
N&o ha pensamento Qainao seja
Esta multiddo de pedra & vento
Estadlhas que correm
pelacabeca calva de Deus

Aprocura dos globulos

brancos vemelhos
Do arquipélago inacabado
(2001, p269)

Contundentes, e fazendo, desta vez, da llha do Fogo e da llha Brava as
referéncias metonimicas ao paissses versos demetram, definitivamente, que a
expressao natural s6 ganha sentido a partir da expressao hwestencial.

Outras consideracdes sobre a presenca dos elementos naturais serdo feitas
durante a abordagem ao plano maravilhoso e ao historico

Sigo com o terceiro quadro:

QUADRQI t EXPRESSAO VERBMRTISTICA

SIGNOS | P&F| pos. | A&T | pos.| PS&S pos.| TOTAL pos. geral

PALAVRA 38| 32| 110| 12| 101| 12 249 12

MUSICA | 52| 12| 51| 52 90| 22 193 22

TAMBOR| 17| 92| 38| 102 5| 172 60 13
107 199 196 502

A expresséo verbal e artistica, constituirzi% do total de signos reincidentes,
€, contudo, a mais expressiva no que toca a sua presenca em cada um dos livros.
K e EA u}e <g ~u-] _ } «]Pv} u ]-P&@B & Fahemdl Y% uw AE U }
mais presete emArvore & Tamboe emPedras de Sol & Substandissa constatacéo
€ curiosissima se considerarmos que no ti#m & Fonemao que se destaca ndo € a
palavra ja consolidada, massua sonoridade incipiente, o fonema, pronto a, pela
juncdo dos sentideU A% EJu]E-A & JE} X ~U ] vs ]**}U % ve u}
A 0o}E poSuUE 0 <u } *]PVv} “u-¢] _ S u u } s E U %} u}
primeiro livro do poema, o primeiro resgate de sentido vira pela musica, dai a presenca
marcante dos tamboresajna proposicdo do poem&e lembramos que uma das
expedativas que a proposicdo dedo & Fonem&raz é ade Yy E (0]3 *} E } A o}«
MHOSHUE 0 E % E ¢ vS } % o} S ul}lE e« U Su}e } & (E€ vV
Ju%E v E } PE v S <u <@be raiprreiro liEo, cuja tbnica é
ou E % & (ue } }o & ( & vS ,~07le, begundd(Ava Mafalda
Leite tem o seguinte significado (com o qual compactuo):

Os dois simbolos em alianga (e 0 signo quepos ~ = ~ «§ 0 e} ] 1
representam o alimento fisico e espirituaf@parao corpo, fone para a mente, alimento

que resgata o homem cabeerdiao das suas desgracas seculares. Epopeia do péo e da
palavra, o poema dé&e como oferenda regeneradoe investese do poder ritual dema

simbdlica eucaristig2001, p293-4).
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dois livros, denota que, desde a década em que foi elaboR#n & Fonematé as



décadas de elabog@o dos outros dois livros, houve um ganho em termos de
expressao verbal na construcdo da identidade eadliana.A evolucdo da litatura
caboverdiana atesta essgado cultural.

E natural dado o titulo do livio,cuy ¢ } JEE!vV ] o NS upE_ i
maiores emArvore & Tambar Contudo, a imagem do tambor tem como principal
funcdo ratificar um posicionamento do <iwico/narrador na articulagdo ou na
construcdo do sentido poematicajuerer ser tambarNesse sentido, Ana Mafalda
Leite lembra muito bemque Corsino Fortes:

... recupera intencionalmente, integrandoU euP 38} (€] v } viu "SulE_U «
sedimenta em si 0 eco de muitos outros poetas, entres eles, significativamente, do

u} ul v}:}e E A MR]E] -~ & $(200}0295)

Outras reflexdes sobre as demandas significativas e simbdlicas das referéncias a
"% 0 AE _U "u-] _ A uUlE_ e E} (]85 vle % Suole u
planos maravilhoso e histérico dee cabeca calva de DeuSontudo, no que se refere
as invesgac0des sobre o repertério vocabular que estrutura e organiza o plano literario
da obra, ndo seria justo omitir uma bela consideracdo também feita parMafalda
Leite acerca da redundancia vocabular e em especiakaaios *$ u }E”* EA}E

}* "4 u ¢ <u scarespondem em sentido:

Uma das caracteristicas da poesia de Corsinte§a¥o uso de um mesmo nome em
diversos contextos, nunca por repeticdo, mas por recorréncia, que por sua vez leva a
criagdo de ura ordem metaférica de equivalénci& por isso que ao longo de todo o
poema se estabelece uma cumplicidade entre o grupo de palavras provenientes de
fambor_ U} ugpfera Uoda_ Uosto  bvd  Wentre Witero Wimbigo_ U }p vSE
CH O o spe ]S o %o },dais'cOmAMRE_ Wéite Wirbusto  Bemente $eia U
sangue X ¢35 ¢ v- 0 }e e u v3] }eU U %o V e e HHu E A u}SE
misturarse, a entrelagcase em variadissimas combinacdes, provocando no texto o
aparecimento constante de imagens novas, baseadas condensado grupo de nomes
de forte carga simbdlicé2001, p.296)

As consideracfes de Leite ratificam a proposta aqui desenvolvida de mapear
esses grupos. De igual modo, quando a critica reconhece as constantes
interpenetracbes de sentido entre os teawm por ela elencados, percelse, na
observacdo desses termos, a presenca do ja comentado recurso do antropomorfismo
como meio de fundir os referentes de expressédo humaxigtencial, natural e verbal
artistica.

Z (E v]v} Ju P u AN upvzd U A uEJWS u SE Z}
Pedras de Sol & Substanca mesma proje@o da musicalidade cabwerdianano
ambito do ritual sagrado

Se
aerosdoé fogo no motor da eva®
A mornalo finagon nos conduz
ao frigorifico da cultura
das terras do fim do mwo
A guerra da pobreza
No metronomo do batuque
E ao dente de ouro da tabes



No ménstruo das salinas
A coladeira & funana
na erupcao do funacol
E ao rondd@ue renova o passo
como quem baila o landum
E ao kola kola
da moranca e dmelancolia
gue salte & bate
bate & une
e } /&£ - idadgEras da Mcaronésia

E déo
0 gréo a hostia jazz
Dak) nossa(s) genealogs
E dancam & tecem
na virilha dos continentes
0 seu pano inconsutil
E constroem
acatedral do ego
com
aressaca das raizebruptas
(2001, p239)

A imagem da identidade caheerdiana e africana, construida, como os trajes

E]-S}U (}®w-SMgv U % ES]E }e E ( E vS ¢ upne] -
plural, consolidam, mais uma vez, a fusdo dos quadros de expressao dessa cultura,
desta vez destacando o valor plural da musicalidade do pais que, segundo propde o
poema nao significa uma fragmégcdo, mas uma pluralidade perfeitamente viavel de
ser amalgamada numadktia a ser comungada por todos, inclusive pelos outros
arquipélagos que constituem uma Macaronésia antropomorfizada na imagem da
ANAJE]oZ }e }vE]v vE o X

Tanbém é valido voltar a dgacar como a reincidéncia desses signos é
expressiva emArvore & TamborContudo, desta vez, o segundo livro divide com o
terceiro a contundéncia dos signos de expresséo verbalistiast *Arvore & Tambor
contém 39,6% das ocorrénciasPedras de Sol &ubstancia39,1%.Lembrode uma
de A% 5 3]A P E + %BYE TKE HUOIIJBWES v ] OPuVe
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recorrénciade signos relacionados a expressao verbaltistama emPedras de Sol &
SubstanciaHa, porém, um sendo que deve ser, obrigatoriamente, elucidado. Como
Pdo & Fonema& o livro que contém mais versos em criquéo a contagem dos
referentes ndo duplicou os signos que aparecem nos dois idiomas, muitas da
ocorréncias no primeiro livro terdo maior representatividade se consideradas as duas
versoes.

Ainda sobre a representatividade do sigffmlavra_no conjunto da obra, que
constitui 12% do total das ocorréncias signicas elencadas, destaco que uma das
justificativas mais incisivas para essa presenca é o carater metalinguistico da obra. Na
andlise das proposic¢des e das invocag@iéie foram poucas as passagens em que aqui
se acentuou esse carater metalirigtico eo papel protagonista dado ao poema tanto
no que se refere a fusdo dos planos histérico e mitico como ao fato de ser ele mesmo
uma das vozes que @p que promover anovimento de construcdo e sedimentacao



da identidade nacional. Por isso, 0s vera@ORA POVO AGORAGORA POEMA AGORA
sao, sem duvideo principal registro da convocacgéao geral presente na obra.
Passo ao quadro da expressao mistica.

QUADROM t EXPRESSAO MISTICA

SIGNOY P&F| pos. | A&T | pos.| PS&S pos. | TOTAL pos. geral

OoVvO 3| 162| 17| 152 6| 162 26 192

DEUS 4| 152 9| 174 9| 182 22 202
7 26 15 48

Esse quadro, embora reproduza uma timida recorréncia, na totalidade da obra,
dos signos que expressam valor mistico, é de vital importancia dentro de sua estrutura.
O carater circular da obra, asscomo sua composicao triddicse sustentam noigno
APAY_U u «p }Iv_ ]} Y (Jvo tu  u-eu A}PoO (JEu }}
remontam & circularidade. Além disso, fato de "} A Jpossuir tés letras remetei
expressao triadica, ela propria, por si mesma, simbolo da divindade, como se vera no
captulo em que estudo o plano maravilhosoAgreguese a tudo isso a propria
*Ju }o}P] ~YAY e ZPE Hu Ju ve } Ju%e }ES v ]
estrutura da obra.

Observando a palavrdvo , podemos ler, inclusive, a inscricdo dos trés livros
no contexo maior da obralFeitas as andlises das recorréncias signicas, per&sbeu
que Arvore & Tamboreline o maior nimero de ocorréncias dos termos elencados,
representando 47% do total, enquan®do & Fonema& Pedras de Sol & Substancia
reanem, respectivamemrt 23% e 30%5e concordamos com a ideia dee a palavra
OVO pode remeter simbolicamente aos trés liviasjore & Tambgrno centro, estara
representadd %o 0 "s U ni} u}AJu vsd} PE (1} 1v ] Hu u EF
aprofundamento. De fato, a leitura da obra ica que o segundo livro € o0 que traz
mais indices histéricos e pontuais, que definem a independéncia como o ponto crucial,
o verdadeiro ponto de partida para a construcdo da desejada autonomia identitaria.
Pao & Fonemgaescrito e publicado em pleno procesde luta pela independéncia ndo
poderia, por isso, trazer essas questdes para um plano maisicist®d de leitura. As
circunstancias vividas diretamente na época pelo poeta ndo lhe pdamititer a
consciéncigplenado significado de todo o processo. Bédras de Sol & Substancia,
inserido em um novo tempo, ndo carecera mais de enfocar, de modo tao contundente,
0 periodo de guerras e incertezas, dai seu repetério estar, simultaneamente, mais
voltado para as expressodes culturais caeodianas e para a vésitacdo da perspectiva
antropolégica das origens de Cabo VerBer outrolado, ainda na contemplacédo do
NKsK_U }e "K_U E % E * vS }* % 0} % E]Ju JE} % 0} -0S]u}
redonda de tambores, o que faz dos dois poemas forcas igualmeptatamtes para
que soem os tambores dervore & Tambar

Outra referéncia dessa perspectiva circular reside no faté’edras de Sol &
Substanciaterminar com 27 versos em criou(@ludindo a musica do cavaquinho de
Xisto Almeida)remetendo a leitura parg ~}A} } @& &UFOnemam que o
crioulo foi expressdo mais visivél. Ultimo poemado qual apresent@baixotrecho



traduzido com o apoio da escritora Vera Duarte, revela esse retorno as oggams

nascimento, fundamentado pela presenca miticd @Guarda U «p U v}
capitulosobre o plano maravilhosseraabordada, e a gradativa sensacao éease,
de bem estar, de dogura,}ve}o0] % 0 (]JPHE (}ona-@®&y W ~D}E

Guardacabeca e dor de cabeca
Palapa ea s6 drama E Polina! sbmédia

Ena descontracao.

Musculo e suor! terra e céu
Era sdesta! o pagode daquela farra

E noite malcriada! @ madrugada pesada
Quando Sab#ja era noivade Sabura
E Sabim era namorada de Sateemunde
EMora-na-rua namoravacomMorabeza
Garrafa e copo! calcasaia
Doido varrido estava
la dizendo
la dizendo..
Deixa ir o animla.. deixa ir o animal
Vai até Espanha
Vai de bicicleta até erica...
(2001, p290)

As reticécias finais }Jve3E} u pu v}A} E (o@Expassiohismo, que,
em uma perspectiva pEE oU ]S % 0 ~"P EE ( _ % 0} ™ }%} U %o
no mundo.O poema é cancao, € um quadro, € comédia, € tragédia, € 0 mas@&uino,
feminino, é, enfim, a dualidade fundida em uma imagem catartica.

J4 a imagem simbodlica de Deus, trabalhaha diversos momentos dessa
andlise, u J& Vv } i up]d * Al e E %%E v % 0 % o AE ~
todo tempo impregnada na constru¢do mitica do texto, que, como ja se viu e ainda se
verd no proximo capitulo, se direciona a projecao constantepldoo histérico no
maravilhoso a partir da exploracdo dos potenciais miticos da criacdo, da superacao e
da metamorfose.

Quanto a presenca da te¥o-referenciacdo como recurso épitinico, a mesma
se faz notar nas diversas alusdes que o poema faz a egoogores e a outras obras.

Esse dialogo implicito foi a forma encontrada por Corsino Fortes para fazer de seu
texto ndo um apelo individual a congaotia da nacdo, mas uma redempartilhada de
palavras poéticas e palavras em prosa, que, por sua retevamo contexto da
literatura caboverdiana, também s&o indispensaveis para a constituicdo da desejada
identidade.Esse aspecto voltara a ser comentado quando seja tomado como foco o
plano histérico.

35 A §u vs]} Alu_ vy @B U M tu VAo Juu rdégmlpdg} U A
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espirito em franca evolugéo.



aparecem referéncias a escritores, marcando um tom simultdneo de dedicatoria,
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Aléem da referenciacdo a literatura, também aparecem rmerpa (e ja
acentuamos esse aspecto muitas vezes) referéncias e dialogos com a musica e com as
artes plasticasExemplos desse dialogo sdo os poemas em que, entre parénteses,
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por exemplo.A mais importante interferéncia do poema no ambito das imagens
literarias sednentadas na cultura cabd & ] v
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nao tem espaco no vir a sérambém @ analise do plano historico essa presenca sera
comentada om maior profundidade, mas ressaltaqui um pertinente e sintético
comentario de Patrice Pache@xerca do processo de criagdo de Corsino Fortes:
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Corsino Fortes foi audacioso na arte das experiéncias. Criou poemas facilmente adaptaveis
a cenas filmicas, coatc¢do e musica; apresentou poemas visuais, possibilitanda sua
projeccdo em telas brancas e, principalmente, preserteosi com maravilhosas
composicdes musdais, capazes de nos ondular com o stanmorna, da koladeira e do
funana. Desta forma, torrae impossivel imaginar a sua poesia sem algum tipo de

experimentacéo, artisticidade e compromisso com o seu povo. Como Platdo, n6s também

consideramos que o artista tem uma responsabilidade social e, por isso, deve esentar
para o bem da col¢iwvidade tendo em atencdo que a mausica, a poesia e a dan¢a séo

meios indispensaveis para affieacdo do caracter do ser humag@007, p 118)

Outro recurso interessante na obra € o didlogo com as cantigas de afigo.
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AMIGO_ < nsére como 0 espagco em que o-Buco/narrador empresta sua voz as
mulheres, & moda das cantigas medieyais que se refere ao contetdo

Amor! Entre o dia e a diaspora
brame a palma das palmeiras que o veabraca

O minha taga de namoro
Que traz e leva
0 sonho! a seiva
A raiz do dragoeiro
A ilha sem ti! minha vida
E este Sol pelo lencol da noite
Que se devora
E esta oda que vai de mim
Parao mar da tua caricia
Que é minha
E esta febre que canta
No arcairis da carne Que sangra
A montanha roida dos dentes
Os passaros que dancam o pér do Sol
Na Estrela da Pragha tua espera
Dancam e morrem
Para nascer E dancar de novo
E antes que venhas
Do gelo & fogo das artérias de todo o0 mundo
Jé te sinto! aqui
Como um coracao que bate a porta da sua namorada

&



Mas vem! pelos afluentes de ti
Pela nascente & nascentes
Do teu corpo inteiro
E inundame! meu territério
Que
Enquanto lavro semeio e milito
Ano a ano perco o meu amado
Entreos olhos danultiddo
E o desep abre no meu rosto
Duas potas de siléncio
E
Peregrina de mim! peregrino de ti
Pelo corpo
Pelas dunas da tua auséncia
Que o deserto de cada dia
Me dé hoje
O oasis da tua boca
(2001, p.199)

uma vez que é da fusdo entre seusitdmentos e os elementos da natureza cabo
verdiana que a mulher expressa a situacdo de soliddo e esparseegando esses
referentes de certa sensualidad®los trés ultimos versos do poema, ha, ainda, um

] o}P} 1}u JE } "W ] E}e}_  a de-doeod naturEz#.c@npense o
sofrimento com o alimento da esperanca.

Em termos de recursos formaisjribro anao linearidade do desenho grafico
dos poemas e seu efeito de provocar o préprio deslocamento semantico e sonoro no
ambito da leitura. Os deslog®ntos espaciais e 0s vazios deles decorrentes imprimem
sonoridade, musicalidad@o que se |€. Igual papel tem a aliteraggae volta e meia
tece teias de sonoridade e sentido, como acontec&®%em

Cabracomboio cavalocomboio cabracomboio
cavalocomboio
(2001, p57)

Angolanamente dgwletaste a silabaortuguesa
Do seuwpeso depblvora & @resséo

E libertaste &o dapalavra
Dacasca dacolbnia &cicatriz fescista
E troweste aosolo da lingua
hu v}A} u}@®J ~~PE *% E Vv
De um pais sem fronteird2001, p.161)

Lembreme deti! na Africa daeu verire
Interrogandoese

sobre o ismo + a

proa do nosso demo
Quandopolos ependnsulas denaremdo
Rasgaran & rasgavam
Novértice davida! Na fratura daterra
A cesariana dogés coninentes
(2001, p222)

36 Grifos meus.



A observacdo de todos agpuadros denotarapor fim, que sua estruturacao
corresponde ao proprio processedonstrucaala matéria épica dé cabeca calva de
Deus A expressao humarexistencial, aexpressdo natural, a expressaerbal e
artistica e a expressao mistjceeunidas, representam o0s aspectos que devem ser
considerados para que a matéria épica do poe " (JE&uUu } ] vs]s E] }
s E " e« }vApmjetaforas que nascem da imbridagde todos osignosque
compdem esses quadra$s }julw A } }v IvSE] v &} } *}o_U
PE]S E u EA}E + v} % ]dantar no l@bio datua dorta/ Africa/ mais
uma espiga ma pu O]JAE} u ]e pu E} _U ~d} e uvs (E 3 C
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proposta de fusdo de todas as expressOes enfocadas e geram, no todagranue
alegoria antropomorfica em que cada elemento, mesmo guardando uma significacédo
cultural original,consegue sedesprender do préprio sentido para criar outro na
associacado com outros referentes.
Voltando a proposta de relacionar cada componente itidd a um dos livros,
S & _ u}e 7 _]v ] Péo} &+F@emaa primeira representacdo da
identidade cabeverdiana, tomada em sua for¢ca de individualidade, marcando um
Ne E_ < *%o}V3 - Y & Al } }Jve] & }X }u N o/
adjetivacéio a cabeca, atribtseia aArvore & Tamboa missdo de caracterizar a fundo
essa identidade recém inaugurada, ainda que a custa de rememorar a dor do
Ve Juvsd}X } u-esu} 8 u%}U } « v3] }se aideia Ae auséfEia, de
siléncio, depulsdo pelo preenchimento do sentido, que se alcanca na fusdo dos
O uvs}e v3SUE Jo ~» EA}E _- HOSUE J» ~*"8 u }JE X : »
Ju} o} p } i 8]A U Jv] v} "Adllas delBol &Sbstanaianisséo
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identidade remota daterracabd € ] v U }u op ~Z}8 Z} ¢ ®]A E-}
mil sons/ Que circulam/ Pela maternidade/ Do versiculo que nos une/ na tua chama/
Na tua lava/ Ndeu tambor]Jv v EE A o 223)iiiU %o X
Por outro lado, dado o potencial simbdlico de cada um dos termos e, por
consequéncia, de cada um dos grupos, o conjunto como um todo acaba por estruturar,
referencialmente, a base para a expressdo identitaria de qualquer nagae
exatamente por isso, poter elaborado uma estrutura simbdlica que tem potencial
para se dsprender do referente imediatd } s @ queétA cabeca calva de Deus
pode ser tomada como uma estrutura simbdlica vazia, um argogépsustentauma
leitura que remeta a consideracdes sobre a formacéo identitaria de qualquer nagéo.
Claro que, para isso, é necessario compreendafupdamente o sentido dessa
arquitetura arquetipica e o quanto o heroismo coletivo expresso na obra é
representativo de enfrentamentos outros que n&o os cakadianos.
Esse poder maravilhoso da arte de projetar o regional no universal é alcancado
por A cabeca calva de Deysstamente pela opcdo que o autor fez pelagliagem
literariamente elaboradague, sen abrir mao de todos os referentes especificos para
falar da cultura cabweerdiana, logrou tocaa forca signica de representacdo que as
palavras tém
Uma das grandes conquistas de Corsino Fortes, ao elaborar o plano literario de
sua obra foi, por tudo o que aqui se disse, fazer da cosmovisdo de Cabo Verde a



metonimia de uma cosmovisdo mais ampla, porque a densidade metaforica dos
poemas e suas posslidades de associacbes com experiéncias alheias de vivéncia e
sobrevivéncia abrigam a condicdo humamastencial como um todo. Nesse sentido,

ou E}} <p :}e %Z UW% 00 (JEUlY *} E "l ] owuvs E_W

A idéia elementar (Elementargedanke) jamaislé, propria, diretamente representada

em mitologia, mas sempre transmitida por meio de idéias étnicas ou formas locais
(Volkergedanke) e essas, como percebemos agora, sdo regionalmente condicionadas e
podem refletir atitudes de resisténcia ou de assimitaca

As imagens do mito, por isso, jamais podem ser uma representacdo direta do segredo
total da espécie humana, mas apenas o propésito de uma atitude, o reflexo de uma
posicéo, uma postura de vida, uma maneira de jogar o jogo. E onde as regras ou formas de
tal jogo sao abandonadas, a mitologia disselve® U }u u]3}o}P(1992, A]
p.1134).
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com seu Vviés cosmogobnico, perced® que o autor voltotse diretamente para uma
das mais primitivas necessidades do ser humano: (re)conhecer sua origem. Por essa
EI1}U <cpv}y v D(o >185 ~idb6fe 3 ]} E § E "E }v
literariamerte elaborado por Corsino Fortessta expressando a correta percepcao de
uma cosmogom ligada as mais remotas origens e ao reconhecimento de suas
reverberacdes no espaco insular sob forma de imaggme se interpenetram em um
modo continuo e espiral. Essa vis&wta avalorizaU v3E }u$SE U Ju P u } ~}A
como signo d origeme expuga 0 evasionismo como solucdo para a construcao
identitaria.

Sinteticamente, portanto, posso dizer que o plano literarioAdeabeca calva
de Deusem sua macroestrutura, susters& por uma dimensao circular que integra
constantemente uma parte da obraautra. O eixo que conduz essa rota circular se
encontra nos referentes simbodlicos que se repetem, constituindo um processo
continuo de essemantizacao gueo mesmo temp@m que reafirma o codigo cultural
do pais, sewepos abrese, metaforicamente, a ows associacdes simbdlicas que
margeiam os possiveis dialogos entre esses signos e as imagens miticas associadas a
criacdo, a superacéma transgressao, conforme a andlise do plano maravilhoso dira.

Para alcancar unidade perfeita entre as partes e, ca@w, isedimentar a forca
da matéria épica da obra, Fortes integan plano historico ndo explicitamente
referenciado (9 e apresentado sob umperspectivafragmentada (b) cujo contetdo
oscila entre cespecificamente historico (2@ o predominantementegeogafico (b) a
um plano maravilhoso cuja estrutura se sustentaeteboracdo de uméonte mitica
hibrida (9. Entre um plano e outro ou em ambos, circulam as figuras heroicas que
afirmardo o heroismo plural que caracteriza a obra, e cujas marcas partEskn&o
estudadas mais adiantd leitura da expressividade dgsatro quadros semanticos
0 de expressao humarexistencial, o de expressao natural; o de expressao verbal e
artistica e o de expressdo misticapermite registrar o recurso criativo de gquse
utilizou Fortes pardundir mito, histdria e povo em uma cosmogonia simultaneamente
identitaria e metonimica, que permite a projecdo da obra em um ambito mais
universal, se sua expressividade é lida a partir do fato de a mesma lograr tocar em
estruturas simbdlicas de representacdo de questdes humanristenciais ligadas a



criacdo, a fecundacédo, a superacdo e ao expansionismo. Passo, em seguida, ao
aprofundamento sobre aspectos relacionados ao plano historico da epopeia.



CAPITULO 6

O plaro histérico na epopeia

dvy} ]} ™ Z }_  +% }Aduipgldgo} coiecou, a
partir da £gunda metade do séc. XV, a ser efectivamente
ocupado, por pessoas que vinham resgatadas (escravos) da
(E] ~"mlv * }p HE}% }u} }o}vie & ~u %
portugueses e genoveses).

Uma vez chegadas as llhas, essas pessoas tinham que se
adaptar a sua natureza agreste, lutando contra a falta de agua,

a aridez do solo, a escassez de bens e a inospitabilidade de
meio.

A vida no arquipélago, desde os seus priius, foi sempre
dificil, tendo sido sempre uma grande aventurele viver,
crescer e resisti{DAVID HOPFFER ALMADA)
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literatura, 1998, p. 61.



O plano historico da epopeia

Apesar deeu ja ter dimensionado aspectos importantes do plano histérico da
epopeia ao abordar o planliterério, ainda gostaria de levantar algumas consideracfes
sobre o regstro histérico no texto épicdEmVozes épicas: historia e mito segundo as
mulheres(2004), eu expusa visdo de que a importancia cultural da poesia épica
independentemente da época&m que cada obra se inscrevaxplicase pela
viabilidade de, através dela, realizge um recorte critico e artistico aprofundado de
questdes historiceculturais regionais, naci@is, continentais ou universais que sao
tomadas pela poesia épica como umsccomponentesgjue sustentam a matéria épica.

De certo modo,na tradicdo épicap teor histérico sempre configurou um aspecto

importante para conferir ao texto épico carater narrativo, visto ser a Historia, entre

outros, na visdo mais convencionailn regstro de fatos que envolvem tempo, espua
"%o Ee}v P ve_ U }X

De outro lado, ap6so século XXtambém a epopea, ao trabalhar mais
diretamente com oheroismo netonimico, representado por umuecoletivo que
enfrenta e vivencia o caos da contemporanalda ampliou a dimensao liricado
géneroe, com issolevou poetas e poetisagm uma dupla realizacdo: expressse
subjetivamente, pr meio desse eu que, morfologicamenéuma primeira pessoa (e,
semanticamente, pode ser varias) e, a0 mesmo geminscreer-se no ou se
comprometer como social. Em vista disso, cregae interesse de poetas e poetisas
pela daboracéo desse tipo de poesia e funesriuma nova forma de representacao
da Histéria em que a estrutura narrativa se dispersa em fragmentos metafprico
préprios da linguagem mais lirica.

u AJes oo o % S} %}E ee]Ju ]I E ~ Alopus]A}e U o v
de influéncia classica ficava mais facil desvendafio histérico a partir do
reconhecimento do préprio fio narrativo, nas producfes épipasteriores, pouco a
poucg } S o M(]}_ (}] = v} el *S]SU_ } %}E pu SEPSUE u ] (E
recolher dos fatos histéricos exige outro tipo de metodologia de leitura.

Somandese a esse fator diretamente ligado as influéncias dassformacdes
sociais sobre a @¢ao artistica, héeambém o esvaziamento do sentido tradicional de
Historia em nome da promocédo do cotidiano a um status de reconhecimento historico
inédito, o que também descentralizou a visdo do histérico como um eixo organizado
de fatos cercados de marcacgdes hierarquizadas a partir de estruturas ou de injuncdes
sociais, politicas, econémicas, de género, etc. No espaco mais democratico da histéria
gerada pelo cotidiano, novas personagens passaram a integrar o painel agora bastante
fragmentado da histéria. E isso, obviamente, se refletiu na criépéa, ampliando a
dimenséao coletiva do heroismo e conferindo, ao plano histérico, uma natureza mais
proxima da realidade cotidiana.

Nesse contexto, mais um fator que merece destaquecretese ao atual
estado deconstantes dialogismosdae certaerudicdo envolvidena criacao artistica. A
PosModernidade “em que pese a corrente critica negativa que vé no movimento
tracos de mesmice e infecundidadepor fermentar praticas revisionistas de ordens
diversas, exige dos/das artistas um transito constante pelas expressdes do passado e,
ao mesmo tempo, uma adéncia grande a tecnologia e ao ritmo acelerado da
comunicacdo. Em vista disso, ou por motivacfes ideoldgicas ou por extravasamento



dos multiplos fragmentos de informacdes que integram a mente do ser humano
contemporaneo, a manifestacéo épica traduz um esta mundo mais complexo, no

qual as fronteiras entre o publico e o privado se diluem nas interpenetracdes
simbdlicas do factual, do imagino e do mitico. A partir dessa realidade possivel
compreender o0 numero relevante de manifestagcbes épicas moderea
principalmente, pésnodernas, que, acionando a conexao entre o local e o universal,
potencializam a énfase na capacidade humana de se inscrever no mundo de forma
multipla e plurissignificativa, estabelecendo, por isso, relagdes culturais igualmente
plurais.

Todavia, nesmo privilegiando a dimensatirica da elaboracdo épicags
epopeiasmodernas e poésnodernas em sua maioria, concentram expressivo teor de
referenciacdo historica, ainda que as novas formas de expressao literaria tenham
incidido para que plano historico assas epopeiagomo ja se disse aq@ie constitua
de um somatdrio de acontecimergoa maneira de um caleidoscépio e ndo mais a
moda narrativa, sequencial, como na tradicdo épica que sustentou o género até o
século XIX, com raras exoes.

Fragmentada e incorporando a dimensao do privaalagpopeia, a partido
século XX promovera de um lado,um encontro cada vez mais metaférico ou
simbdlico com os asptxs historicos de uma sociedadde outro, explicitara mais
contundentemente os lgos da historia com as artes em geral, a geografia, a economia,
a antropologia, a filosofia, etc. Assim, 0 que antes se resumia ou se concentrava em
N A vEle  Ip A( )8} Z]e8eE] }e e A% V % E pu JE P u
multidisciplinar. A histda se fragmenta, como aqui ja foi dito, em um adscdpio no
qual cada fragmento propicia um olhar distinto sobre a cultura enfocada.

Essa visado da histéria fragmentada ou caleidoscopica pode ser compreendida a
partir do que Clarissa Pinkola Estés chama® }o § (E Z]*S*E&] « W

Coletar histérias é uma atividade paleontoldgica continua. Quanto maior o nimero de
ossos do esqueleto de histérias que tivermos, maior a probabilidade de descoberta da
histéria inteira. Quanto mais inteiras forem as histérias,ianaserda o nimero de
mudancas e desenvolvimentos da psique a nds apresentados, e melhor sera nossa
oportunidade de caygr e evocar o trabalho da alnfa997, p.32).
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fragmentada da épica contemporanea, contribupara a consolidacdo e para a
compreensao de uma identidade quse ndo pode ser caracterizada propriamente
como individual, dadas as injungdes das interpenetra¢cdes culturais de nossos tempos,
pode, a0 menos, pautar umarepe vS } HOSHUE 0 0 P_SJu <<u AV e }o
Z]e+Se@Eacaba se traduzindo. Dai, como varias vezes ja destaquei aqui, ser a
producdo épica um canal direto para a afirmacdo de expressdes culturais regionais e
nacionais.

Em tempos de discursos muit&gezes apocalipticos, a poesia épassume,
assim,um lugar de reafirmacao da identidade historoaltural, emborapara que, de
fato, esse lugar seonfigure como realseja necessario que o texto épico seja lido e
relido em sua propria cultura e em oas. Assim, € imprescindivelue o texto épico
circule culturalmente, queseja lido e produza, como tod#eratura, novos textos



nascidos das leitura®d partir do entrelacamento de textos, leituras e releituras, o
género épico cumpre sua missédo de enfatiaeposde uma sociedade.

Sobre o poder do texto como veiculador da hist@ias injuncdes decorrentes
desse poderElizabeh FoxGenorese, emiterary Criticism and the Politics of the New
Historicism, afirma que:

The defense of history as structurests on a conviction that texts have the power to
crystallize the pervasive discourses of any society and thus to shape their development.
This view endows texts considerable, although not autonomous, power. For texts enjoy a
privileged position in theantinuing process of fashioning and refashioning consciousness,
of defining possibilities of action, of shaping identities, and of shaping visions of justice and
order. But that power derives precisely from their inscription in a history reread as
structured relations of superordination and subordinatid®89, p. 222)®

Compreendido como untexto intimamente vinculado a istoria, o poema
épico pode, portanto, ter a forca de represagdo identificada por Fe®enoese. O
que aqui ja se disse acerca dodugla fala autoral, com seu engajamento ou ndo na
visdo critica da propria sociedade retratada na epoppmreceme suficiente para
justificar que um poema épico pode ou ndo apresentar uma linha revisionista da
propria historia a que se refere. Nesse séaf embora o reconhecimento do lugar da
fala autoral esteja inserido no estudo do plano literario de uma obra épica, claro esta
que esse reconhecimenttambém é relevante para o entendimento do modo como a
histéria foi coletada e representada em uma epigpeAssim, ao comentar o plano
histérico ra obra de Corsino Fortesdo pockerei deixar de voltar aupstdo da voz
autoral, ndo obstante a mesma teido tema das analises contidas no capitulo
anterior.

Também é importante destacar que, mesmo desenvolvaopartir de
fragmentos, o plano histérico nas epopeias contengp@as ndo deixa de possuir uma
identidade sintética, passivel de ser nomeada através do reconhecimento do foco
principal de cada obra. Por exemplo: dRomanceiro da Inconfidéncgiale Cecilia
Meireles, o proprio titulo nos faz reconhecer a Inconfidéncia Mineira como o principal
foco histoérico, ainda que o poema em si apresente diversos fragmentos do episodio,
incluindo as reverberacfes estéticassociadas a inconfidéngciem Nordestinadosde
Marcus Accioly, o foco histérico € a seaalacionada de forma igualmente
fragmentada a aspectos artisticos, culturais, geograficos, psicolégicos e mesmo
filosoficos da cultura nordestina; eRoema de Chilele Gabriela Mistral, a formacao
identitaria chilena € o nudcleo histérico, que se desenvolve a partir da énfase na
diversidade geogréfica e cultural do pais; €anto general de Pablo Neruda, a
historia da América Latina € o sustentaculo de um sem numero de fragmentos em que
a histéria dialoga com a at a geografia, a politica, a diversidade cultural, etc.; em
Omeros,de Derek Walcott, é a formacao identitaria caribenha o centro para o qual
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poder de cristalizar os discursos persuasivos de qualquer sociedade e asdaaramndesenvolvimento
deles/delas. Esta visdo dota os textos de consideravel, embora ndo autdbnomo, poder. Os textos
desfrutam de uma posicéo privilegiada no processo continuo de formar e remodelar a consciéncia, de
definir possibilidades de acdo, de amaddentidades, e de amoldar visGes de justica e ordem. Mas

esse poder deriva precisamente de simscricdo na historia serelida como fruto de relagcbes
estruturadas des p % E]} E] M }IE Jv }_X



convergem as associacdes simbdlicas entre a cultura da regidpeecorso épico
contido na epopeiahomérica. Ndo a toa, na definicdo da matéria épica de uma
epopeia, € importante o reconhecimento desse eixo de sustentacdo do plano historico.

E importante, pois, registrar, que o reconhecimento dos aspectos que definem
o plano histérico de uma epopeia ndo envolve neeeE] u v3 pu (]} v EE §]A}_
se pode extrair do texto, embora isso até possa ocorrer em algumas obras. O que
importa, isso sim, € o reconhewénto de aspectos relacionadoshéstéria de uma
nacao, uma regido, um continente, que, tomados pela poepiea¢ sao relidos na
perspectiva do literério.

Concluindo essa breve abordagem ao plano histérielembro ascategorias
criticas,explicitadase exemplificadas no capitulo §ue norteardo a abordagem ao
plano histérico emA cabeca calva de Deus

I. O plano histérico quanto as fontes:
(1) explicitamente referenciado;
(2) nao explicitamente referenciado.

II. O plano histérico quanto a apresentacao:
(a) perspectiva linear;
(b) perspectiva fragmentada.

[1l. O plano histérico quanto ao conteudo
(a) espeificamente historico;
(b) predominantemente geografico.

6.1 O plano histérico en\ cabeca calva de Deus

Em A cabega calva de Deusio que se refere ao dimensionamento do plano
histdrico,reconhecese, sinteticamenteser a formacéo identitaria dogis o foco que
sustenta os diversos fragmentos de natureza varia que contribuem para que haja uma
coesdo entreaspectos geograficos, geologicos, artisticos, politicos, econémicos e
filosoficos e a histdria da formacédo de Cabo Verde. Tomando por baseegercat
criticas elencadas, bservase que na obra de Corsino Forteas fontes nédo séo
explicitamente referenciadas (2 apresentacédo terperspectiva fragmentada (b)e
o conteudo oscila entreespecificamente histérico (a)e predominantemente
geografio (b), visto que entre outros,também se da relevo a identidade geografica,
bioldgica e ecoldgica da terra.

Em relacdo a essa perspectiva fragmentada, psmldizer que, @ forma geral,

o plano histérico, nos trés poemas, esta organizadoflashesou remrtes que tanto

privilegiam registros historicos relacionados a momentos politicos como aspectos do
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através da alusdo aos caberdianos e as cabeerdianas ilustres e comuns,
caracteristicas marcantes do ehadia insular, tais como as praticas econdémicas

derivadas da geografia do potencial agricoldas ilhas grincipalmente a pesca a

cultura do milho);as relacdes familiares e pessoais muitas vezes sobredeterminadas



pelavivéncia da diaspora (e algumas vezes dbogrvoluntario); e as representacdes

do humano oriundas das relacdes entre realidade e utopia, visto que o imaginario do
pais, dada sua secular condicdo de colbnia, transitou por veredasadas pela
diversidale filosofica e pela necessidade de, paulatinamente, consseiiuma
identidade cabeverdiang 0 que muitas vezes convergiu para imagens miticas
relacionadas a origens remotas da terra, como o mito das hespéiieacoes sdo
raras, muito emborao eulirico/narrador apresente referéncias que permitem o
reconhecimento de uma datagdo implicita.

Consolidandmu dando unidade @s fragmentos histéricos, temoss quadros
de signos ja analisad® ou seja, por meio do reconhecimento dos signos que se
repetem nodecorrer do poema, propondo uma leitura diretamente relacionada aos
aspectos mais marcantes da identidade retratada, -#mas linhas dialdgicas entre
histéria e politica, histéria e arte, histéria e geografia, histéria e economia, histéria e
filosofia. Portanto, para a analise do plano historico importam, principalmerds
signosque constituem como foi visto, os quadros de expresg@onancexistencial,
de expressédo natural@e expressao verbalatistica, ficando o Ultimo, de expressao
mistica, maigligado ao plano maravilhoso, ao qual os outros também se integram pela
dimenséo simbdlica que possuem e que, como verenm proximo capitulo, funciona
como recurso para projetar a formacdo identitaria de Cabo Verde no plano
maravilhoso.

Dessa maneirapara compreender o conjunto de referentes histéricos, que
oscilam entre os especificamente histéricos e os predominantemente geogréficos, é
importante levar em consideracdoa partir dos quadros de expressao aqui
reconhecidos, alguaspectos e informacOague estdo na base da cultura do pais.
Essa abordagem ndo tem a pretensédo de ser profunda como uma analise de natureza
sociologica e antropolégica pediria, mas busca destacar esses aspeaesa®
informacdes de tal modo que a analise do plano histéricofenoabeca calva de Deus
figue o mais clara possivel.

Iniciando pelo quadro de expressdo humanrexistencia] é importante
ressaltar sua relevancia também para a analise do heroismo épidd @beca calva
de DeusAssim, os comentarios que aqui farei ilaséio apenas, no quadro histérico e
cultural do pais, a representatividade ddemento humano, ficando a rejdo entre
esse fator e o heroismo épico para o capitilo

CaboVerde foi povoado a partir da chegadasdportugueseso arquipélagp
em 1456 e tornou-se, com a colonizacdoentro do comércio de escravos e reflugio de
piratas.As ilhas cabwerdianas serviram de assentamento ao primeiro ndcleo urbano
europeu na zona tropical, a cidade de Ribeira Grande, na ilha de Santo Antdo. A cidade
chegou a prosprar economicamente durante o século XVI, com o comércio de
escravos, mas foi vitima de ataques de corséarios holandeses e britanicos, até ser
abandonada no inicio do século XVIII, ap6s uma incursao francesa. Enm&@aiou
se a capital em Praia. A parile 1876, com a extincdo dos navios negreiros, a
prosperidade das ilhas cessou. A seca e & fome sormsseam corrupgdo e a ma
administracéo. No final do século XIX ocorreu um breve ressurgimento econémico do
arquipélago em consedncia de sua posicao eatégica, a meio caminho das rotas
maritimas entre Europa e América. A substituicdo do carvdo pelo petroleo como
combustivel para os navios, dantlees maior autonomia, gerool fim dessa etapa.



Cabo Verde tornowge provincia ultramarina portuguesa em 198l1dez anos
depois seus habitantegbtiveram essa nacionalidade, o quedavia,ndo impediu a
progressdo de um forte movimento piddependéncia. Apdés a conquista da
independéncia, em 1975, o arquipélago organiseucomo uma republicgovernada
por um patido Unico até chegar ao multipartidarismo que hoje caracteriza o pais.

Do ponto de vista étnico, o tragco dominante da populagdo de Cabo Verde é a
mesticagem, variavel nas diversas ilhas, porém sempre acentuada. Cerca de dois tercos
dos habitantes sdo muias; o restante é composto por negs €, em menor escala,
brancos

O elementohumano cabeverdiang pelo que foi acima apontadgode ser
sintetizado nas palavras mestico e mestica. O processo de mesticagem entre o branco
portugués e o negro africanestana base dessa cultura e, pouco a pouco, amgeu
pela presenca de outros segmentos do continente europeu, americano e asiatico no
pais. Contudo, h4 um fator na formacdo identitaria de Cabo Verde que é
extremamente relevante para que se compreenda a higt@o pais. Em termos
antropolégicos, Cabo Verde distingtda das outras col6nias portuguesas, porque ali o
mestico e a mestica, retratados na figura do mulato e da mulada, sofreram as
mesmasinjuncdes raciais que mesticos e mesticas de paises coBrasil e Angola,
por exemplo, sofreram. O mulato e a mulata sdo, no contexto historico e
antropolégico da formacdo identitaria calbverdiana, o mais profundo e estavel
referente humano do pais, ainda que, por questbes de distribuicdo do elemento
portugués (e europeu) e do elemento negro nas ilhas, haja aspectos antropolégicos
identitarios distintos quando considerada cada ilha separadamente.

Uma das muitas leituras criticas desse fendmeno vem de Gabriel Mariano:

Pareceme ter havido entCabo Verde um cestdesvio naqud que o portugués
realizou nas africas. Melhor diz#m um certo desvio na posi¢cdma situagdo do homem
portugués perante a dire¢cdo dos fendmenos que foram surgindo nas suas vicissitudes de
contacto comos povos afrenegros. No Brasil, p@xemplo, nta-se que ao kanco coube
sempre a @incdo delider, de mestre na evolugdo da sociedade brasileira. Em Angola,
Mocambique, Guiné ou S. Tomé e Principe, coube ao portugués o poder de comandar o
fluir e o refluir dos acontecimentos locais. Em Csleode o problema pareeme de certo
modo diverso, pois ai 0 mulato adquiriu desde cedo grande liberdade de movimentos e
teria sido ele, o mulato, quem realizou em Cabo Verde pepgue o portugués reinol
desampenhou no Brasil. Isto é: tese-ia transferdo para o mulato a condicdo de mestre,
de lider na estruturacéo da sociedade caboverdeana. Ou por outras palavras: a capacidade
de assimilacdo dexdtico e de recriacdo de forrmaovas de cultura que se aponta como
faceta dominante da expénncia africanado portugués paree terse transferido, em
Cabo Verde, para o mulato, para o mestico. Teria sido este quem se encarregou de
receber e recriar elementos da civilizag&o europeia. E teria sido o funcho, e ndo o sobrado,
0 laboratério exacto onde se processawsintese de culturas, e a apropriagédo pelo negro e
pelo mulato de elementos e expressdes civilizacionais portugueses. A culttga &z
baixo para cima. Naedez da Casa Grande para azda como sgere G. Freyr€l991, p.

53).

Claro esta que essaigstao € amplissima que reduzir todos os aspectssbre
a presenca do elemento humano em Cabo Verde a uma imagem pacifica e
democrética da mesticagem ali realizadai@éncorrerem erro grave, principalmente
quandoo foco se volta a questdo da escragiéa dos negros africanos e ao papel de



Cabo Verde como uma das colbnias de um pais escravocrata. Todavia, ainda que
importantissimo em termos de reflexdo sobre as perversas injuncdes colonialistas
portuguesas, esse tema ndo interferiu de forma dramaticaapa carater
antropologico do pais, ao menos no que se refere a conflitos entre etnias ou a conflitos
inter-raciais.Houve, em Cabo Verde, pelas proprias circunstancias do povoamento da
regido, que nao era habitada, e da realidade geoldgica das ilhasdgueonvidava as
migracbes, uma postura diferente por parte de portugueses e negros que
necessitavam viver e sobreviver nas ilhas. Também Gabriel Mariano contempla essa
realidade:

... 0 que explica, possivelmente, o caso caboverdeano é a pouca consistéaaciinculos

de subordinacao colonial ai estabelecidos. Pouca consisténcia que me parece se obra ndo
de métodos de governagdo, mas antes do simples e espontaneo fluir dos acontecimentos.
De acontecimentos comandados pelas qualidades néo fabrichkdpertugués e @ negro
africano. Dos fracos recursos agrarios que desde cedo repeliram a emigracdo intensiva e
sistematica de colonos europeus e a introducdo das grandes plantagbesia
monocultura; do abandono adminiativo a que as ilhas foram lgo tempo wtadas; da
mesticagem intensa provocada pelas proprias circunstancias de convivio local; pela falta
de mulheres brancas; pela moral sexual do portugués; pelo isolamento; pela pequenez das
ilhas. Tudo isso amalgamande continuamente devido a permanénciant que aos
habitantes se punha o problema da sobrevivéncia: as secas e os ataques dos piratas,
levando brancos, negros e mulatos, no dizer de Jodo Lopes, a embalar fraternalmente a
trouxa e a procurar refagio no interidasilhas(1991, p49).

As circustancias, portanto, que levaram o processo de mesticagemr, em
Cabo Verde, uma dimenséo de naturalideelele certa divisdanais harmonica do
poder, justificam, por exemplo, a presenca da lingua crioula como traco identitario do
pais, processo que, carime o proprio Mariano destacou, ndo ocorreu no Brasil, onde
a imensa presenca de negros ndo foi suficiente para legitimar a permanéncia de
linguas crioulasAinda que hoje, em um Cabo Verde independente, se discuta
amplamente a questdo do bilinguismo e dapel do crioulo na expresséao identitaria
do paigem relacéo a isso, ha posicdes bastante antag6nioas)resta duvida de que,
no que se refere a mesticagem e a seus reflexos, o povewaano teve um grande
privilégio histérico: ndo teo preconc&o racial como umagraga cultural, tal como
ocorreu e ocorre em outras nacdes do mundo, onde a mesticagem deflagréu
custa de grandes prejuizos humanod/}E e+« & | }U E% E o« } D E]
upgv } <g } upo 1" BVISE %4 a dqonhecidalra de Gilberto Freyr®
mundo que O portugués criod parece atestar que, ao menos em termos de
responsabilidade autoral pela formacdo identitaria de Cabo Verde, o povo cabo
verdiano ndo traz consigo grandesi sangrentosconflitos®*®. De outro lado, cabe
lembrar aepigrafe deste capitulo e, com Dawdpffer Almada, pensar que ~ A]
no arquipélago, desde os seus primérdios, foi sempre dificil, tendo sido sempre uma
grande aventura nele viver,(E » (& @& méstich@enpode ter sido o principal
fator para que a imagem heroica dos calmdianos e das cabeerdianas se forjasse e
se sustentasse.

%% _Lembro aqui o genocidio que define o exterminio dleas indigenas durante a colonizagdo do Brasil,

por exemplo.



Por outro lado, o fato de o mulato e a mulata se constituirem como elementos
reconhecidamente fulcrais da formacéo identitaria de Cabo Verdeeristénciadas
assimilagdes interculturais decorrentes de uma mesticagem natural podem ter
resultado em uma aceitacdo mais pacifica da parcela portuguesa dessa identidade
mestica, 0 que, no caso das lutas pela independéncia do pais, se torna um fator de
abrandamentado necessério carater revoltoso que deve ter uma sociedade que busca
emanciparse.

Ha, todavia, opinides contrarias a essa visdo da mesticagem em Cabo Verde.
Uma delas vem de José Carlos Gomes dos Anjoltelactuais literatura e poder em
Cabo Verde<p }ve] & u+3] P u }u} puasplitds intelpctuais
(2006, p. 21):

Colonizadas por Portugal desde 1460, as ilhas de Cabo Verde foram povoadas
esmagadoramente por pessoas oriundas de diversas etnias dessa parte da costa ocidental
africama entdo conhecida como Guiné. A violéncia fisica e simbdlica, que destruiu grande
parte da memoria étnica dos escravizados, tem sido lida pelos intelectuaisreadianos
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geral é percebida por uma parte dmtelectualidade cabeerdiana como psitiva, no
sentido de que se ta constituido uma unidade nacional antes da implantacdo de um
Estado nacional. Sob esse prisma, parte da elite-wabdiana ostenta com orgulho o se
avanco em diregdo a modernidade se cangulo com as demais ndes africanas. Sua
fragilidade, em termos de faes culturais €longaprofundidade histérica (Duarte, 1992,
p. 14) seria, sob esse prisma, compensada por uma unidadealudtracial.

Essareflexdo de dos Anjos, como muitas outras que o sociélogo e doutor em
Antropologia faz em seu livro, revela que ha diversos aspgcti@micosrelacionados
a formacdo, as transformacdes e a atual compleicdo da cultura-\eaeana que
merecem ser contenmpdos a partir de consideragcdes aprofundadas sobre o
pensamento intelectual em Cabo Verde, os espacos ou locais de fala a que teve acesso
determinado segmento da sociedade caErdiana e as influéncias desse segmento
para a formagdo de uma imagernnterna e externa, da cultura cabeverdiana.Se
muitas vezes o tom do sociélogo é aguelonesmo agressivggarecendo, inclusive,
injusto por ndo colocar na balanca criti@m o mesmo pes@s contribuicbes que
essa mesma elite deu para o desenvolvimento do, paisoutro lado, suas colocacdes
ao menos evitam que se contemple Cabo Verde a partir de uma 6tica padronizada.

Gomes dos Anjos, ainda em torno glonto de vista acima, afirma:

As representacdes intelectuais sobre a génese da nacdo -wab@na
apreseiam Cabo Verde como o caso paradigmatico de anulacdo de diferencas e
desigualdades raciais. Consta®, contudo, que a trajectéria ascendente dos intelectuais,
desde fins do século passado, fundameséa no acesso limitado as instancias de
importacéo de mdelos e dialogo com a intelectualidade das metrépoles. Resumindo, até
fins do €culo XIX, a sociedade coipada cabererdiana se reestruturava sob a domingao
racial de uma minoriafancasobre a maioria negra da popufag em fins do século XX
Cabo Verdeé uma sociedade estruturada sob a dominacdo de elites que, pela
manipulagdo dos cédigos politicolturais ocidentais, fazem a mediacdo entre o sistema
internacional e a populagédo local. Desaparecem internamente as contraposi¢cdes assentes
em critérios ra@is e/ou étnicos, a0 mesmo tempo em que se reforcam aarntias
culturais, rdo mais se ifierenciando grupos étnicos, mas criansie elites destacadas pelo
desempenho e manipulagdo dos cédigipmirantes ocidentai$2006, p. 18)



No que se refere a obrde Corsino Fortes, a identidade mestica, a nosso ver,
tem valor poético afetivo e néo politicamenteideoldgico, e isso se comprova pelo
namero minimo de alu@s agtermose pela auséncia de pontos de vista explicitos no
%} u <pu S u }tu} S_SUW (0D 3 pluvalidade do povo cabeerdiano
dimensionase pela diversidade de sememas que aludem a identidade-waifatiana:
homens, mulheres, criancas, pescadores, artistas, crioetas, sem que nenhuma
dessas categorias sémicas definam uma pesfiloséfica e ideoldgica em relacdo ao
tema da mesticagem.

Também fruto doprocesso de mesticagem, au}®E | -A}E ] v _
}veS]Spu] pu * %o | NE S E Bdvo capovetiagodassiin como a
NYE ] o] _ & SE& s } (Erio]oortddXompreender a extensao do

termo e, para isso, faco uso das palavras de Carmen:Tindo

A morabeza amorabilidade ou amorosidade atribuida aos caboverdianos é, atualmente,
entendida como fator de resisténcia do ilhéu que imprimiu seu ritmo rdel@o idioma

do colonizador, inoculando com tragos da sua musicalidade mestica, resultado do
entrecruzamento das culturas que permearam a formac¢do do povo de Cabo Verde. Na
época, entretanto, anorabezafoi usada para definir o caboverdiano como um décil,
passivo, 0 que servia para justificar a filosofia da democracia racial defendida pelo
lusotropicalismo de Gilberto Freyre, socidlogo brasileiro que esteve também no
Arquipélago, colhendo dados para escrever o [DrMundo que o portugués cripansio

no qual fez a apologia daerioridade branca nos tropicos®

Segumdo a argumentacdo da autora, muito mais do que passividade, a
morabezacaboverdiana (assim como@rdialidadebrasileirahoje ja entendida como
Hu “uov E _(}Eu a Je @EOAMA simfles submissdo) define um
traco legitimo da cultura do pais, caracterizando uma formasderevivéncia e
também deresisténcia.

Também Gomes dos Anjos dimensiona essa questd@acionando
Au 8] P UW}E 1 lu} 8 PYE] - € gue seSprendem, como ja
se salientou aqui, a uma ideologia imposta por uma elite dominante. O termo

AuYE T U }v3p JU ee]Ju Ju} ~IE ] o] _ v} & °¢]JoU i

qualquer estudioso/a quse interesse por Cabo Verde.

Se a mestggem configurotse da forma queaqui se descreveugdeixando
polémicas a serem consideradass, colonizacdo em gambém apresenta facetas
bastante probleméticas. A colonizagdo portuguesa em Cabo Verde gerou, entre outros,
o0 empobrecimento e degradacéo deolo, originadogelo cultivo abusivo de algodéao,
de indigo e dacultura caprina. O sistema colonialista consistia em manter os
agricultores trabalhando pargdes ~¢ VZ}&E - § (& @EstesUlltifjosworh até
metade da colheita. O sal marinho, a pesca eomeércio eram monopolizados por
capitalistas europeus. Sobre a colonizagéo, registra Simone Caputo Gunmearco
nas relacdes entre Portugal e Cabo Verde, no século XX, ditado pelo regimstafa
portugués

40 Na apresentacgdo dantologia do mar na poesia africana de lingua portuguesa do sécul@€xbo Verdep. 11.
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Sendo Portugalbm pais de regime politicéascista desde 1926 e trataneke do mais
antigo pais colonialista, cuja economi entantg esta dominada pelos monopdélios de
paises imperialistas mais poderosos, intensificasnmuito as feides da dominacédo em
Cabo Verd€l1993, p.24).

A partir dadécada de 40 até a efetiva atuacéo do lider Amilcar Cabmaprol
do movimento independentistaCabo Verde e outras colonias africanas passaram por
um conturbado processo de conscientizacdo naciort lata pela independéncia.
Os principais registrosofiticos do processo de independéncia caleadiana
sao os seguintes: 1956Criacacdo Partido Africano de Independéncia da Guiné e
de Cabo Verde (PAIGC), por iniciativa de Amilcar Cabral e Aristides ROGS3r&l° de
iv JE}e N ]v_ &kmadaopek independéncia deflagrada pelo PAIC&GO A ~ v}
dia 5 de julho acontece a independéncia do pais, tornas&l@residente Aristides
W EI]JE& V idoéi }S WUe o }prejgfss | upna suposta unido
entre Cabo Verde e Guiné Bissau v }v }V i06ém 19 de fevereiro Cabo
Verde se abre ao regime multipartidaatravés da Gnstituicio emendaa em 28 de
setembro de 1990, quando é oficialmente }S } } upoS]% &S] &E]eu}V id0
vitoria da oposicao nas elei¢cdes, quaridascaenhas Monteiro, do Movimentpara a
Democracia, foeleito Presidente da Repubdi e Carlosveiga, primeireministro (foi a
primeira vez que um lider de oposicdo chegou ao governo de um pais africano por
meio de uma eleicdp i6 67T » upg Vv }vesligao) v 0 E } } %oE&} e}
de liberalizagéo da economia.
Dai em diante Cabo Verde definiu uma trajetéria de constante busca pela
vivéncia democrética, em que pesem os natsrednflitos ideolégicos questdo na
base de qalquer configuracdo pol@. Também se nota encaminhamento da
economia nacionaho sentido de projetaCabo Verde na economia mundidbdavia,
até chegar a um discursm menogelativamente hegemonico, Cabo Verde passou por
vS P}v]eu}e Uu Ju% & Vv ] }- opipds }olviEpleud } o EP}
percurso quenormalmente permeia as trasformacdes de uma colonia emcéo.
Definida, ap6s andependéncia, como uma cultura%s*¢o}v] o_U ] v§]
caboverdiana ndo escap@ois,de colher as marcas de um passado queende ao
HV]A Ee+} }o}v] oX oPpu ¢ }ve] E =« o Oscolomi @Fuloos}} E } ~
esclarecedoras:
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sepaam o dentro/fora do sistema cofdal, sobre as quais dsstérias do imperialismo
(0}E ¢« E U %}E S v8} S U%} ™ <u- }olWw 0S}v } #% e «SE]VP
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um processo global essencialmente transnacional e transculttegglroduz uma reescrita
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centradas na naca(003, p.109)

Obviamente, o rompimento com o colonialismo foi um processo longo, prolongado e
diferenciado, em que os movimergaecentes do péguerra pela descolonizacéo figuram

Ju} puu % VvV o puU ~ulu v8}  ]+8]vE}X E 3§ *}U A Yolv]l
ocupacao e o controle colonial direto. J4 a tranic% & } }&vey o_ terizéa
pela independéncia do controleolonial direto, pela formacdo de novos Estati@géo,
por formas de desenvolvimento econ6mico dominadas pelo cescimento do capital local e
suas relacbes de dependéncia neocolonial com o mundo desenvolvido capitalista, bem



como pela politica que advém daergéncia de poderosadites locais que administram
os efeitos contraditérios dsubdesenvolviment¢2003, p.109-110)

Essas colocacBes de Hall permitem que se compreenda que o processo de
formacdao identitaria de uma nagédo que passou pela experiédimial ndo esta livre
de novas injuncdes que incluem, obviamente, as relacdes internas e externas do pais.
Todas essas questdes sdo facilmente encontradas\erabeca calva de Deugsto
Corsino brtes ter estado diretamente envolvido no momento de grarichnsicao que
foi a conquista de independéncia e ter optado por estar em seu pais e atuar
politicamente para suas transformacdes e para a consolidacdo de sua existéncia como
nacdo independenteDe outro lado,a poesia de Fortes parece aftteacom a visédo
expressa por José Carlos Gomes dos Anjos ao afirmar que:

Se a descolonizagdo ndo promove necessariamente a passagem de todo um povo
da condicdo deprimido a cidaddo, certamentebriga a sociedade a fazer face a novas
formas de intervencdo de sua elitativa na mobilizacdo de recursos, o que implica na
necessidade de elaborar um novd <S u E % E * vS ¢ U AvA v E_ pu
forma de legitimidad€2007, p.192).
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autocentrado, nasé fruto de um engajamento afetb com as questfes nacionais e 0
povo cabeverdiano.

Ha, contudo, ainda no cerne das questdes relacionadas a independéncia de
Cabo Verde, uma dualidade bastante contundente para este estudo, no sentido de
ratificar a necesidade do tom convocatorio qu& cabeca calva de Detentas vezes
assume em qualquer um de seus trés livieaco, aseguir, uma breigsima re#xao
sobre um tema complexo.

Odiscurso de v3e+v]} Ko]l]A ]JE ~ o | E ]weldianos jurick « }
pens E U VUU S %o] ]v tatadd ek julho de 1961) citado por Mario
Brito-Semedo, € bastante revelador de um espirito cabaldiano conservador que,
curiosamente, marcou uma perspectiva antagbnica daguele queBrito-Semedo
chamou de

...[... histéria da evolugdo social das ilhas e da resisténcia cultural desenvolvida ao longos

}o ¢ po}e % 0 u EP v3-AVE J}Jv _} }u} (JEu aFsupAlv | E
identidade singular dentro «§ W}ESUP o ~uv} v JA]e_ Astado Noyov ] } %o o0}
(2006, p.365)

Vejamos um trecho do discurso de Salazar, por meio do qual se percebe a
existéncia de um segmento da prépria sociedade eadrdiana que, por acomodacao
e interesseproprios de uma elite estabelecida, rechaca a ideia de independersizar
de Portugal:

Mesmo nédo considerados os anos de seca e de crise, Cabo Verde esta sendo
alimentado pela metropole quant@ investimentos e subsidiado pelo Tesouro para
cobertura das despesas extraordinarias. Daqui vem que os\@&itanos que vemos nos
mais altos cargos da diplomacia, do governo ou da administracdo publica por onde é
Portugal, nunca pensaram em avancar no sentido de uma utdpica independéncia mas no



da integra@o, ao advogarem a passagem garregimeadministrativo dos Acores e da
Madeira(Apud BRITE&EMEDO, 2006, p65)

Também Anténio Tomas, e@ fazedor de utopiassalienta, criticamente, a
recepcéo da independéncia em Cabo Verde:

Por razées muito diferentes, Cabo Verde e a G&iséau vivem as desilusdes das
independéncias africana# guerra calnial nunca chegou a Cabo Verdendo a Guiné
pago a pesada factura da libertacdo dos dois paises. Portanto, foi pela guerra colonial que
muitos cabeverdianos acabaram por ter o que ndo queridm Jv % v !v ] AU %}]eU v
altura em que se negociou a independéncia, faseincertezas sobre a viabilidade
econdémica do arquipélago, muitos teriam preferido continuar portugueses. Para estes, a
autonomia do pais ndoonstituiu razdo para festejd2007, p.26).

E ainda outra voz, a de José Carlos Gomes dos Anjos, retrata a dualidade com
gue o0 movimento e a conquista da indep@&mtia se configuraramo pais

A indepenéncia de Cabo Verde, em 5 jgého de 1975, realizou um objetivo que
alguns anos ames so residia na imaginacdo ddatevamente poucos cabwerdiarps.
Como qualquer outra invengdo humana, ela @iro teve que se tormapensavel, teve
que se& portada por um grupo de pessoas dotadas dos instrumentos cognitivos para
desenvolver esse imadirio e dos instrumentos politicos e militares para efectovéEste
objetivo imaginario € implementadopela via do poder, isto é, pela relac8ocial que
assegura a um grupo ossibilidade de constranger a maioride@&los assim a fazer o
que ndo farim sem esse constrangimento. Para tanto € instrumentalizada uma
multiplicidade de mecanismos e de principios de dominacao e legitimac¢éo que concorrem
entre si e se complementaimierarquizandese (2006, p.194)

Por outro lado, e ja me referindao outro e £ESCE u} } ]Jv @&jeu} A
movimentos de resisténcia e luta em prol da indepémd] , ¢olto a citar Brite
Semedo e a alusdo que ele faz ao documento redigido por Manuel Monteiro Daarte
(u}e} A\Dv ¢ pES U ipvs uvs }u' E] od Gacavé e > ]
gue constituio que Brite™ u } Z u o ideario da Nova LEP _ ~T110U %o X
362)fL. O teor do documento revela uma voz que se nomeia ploraft E««U W} A} .
/o Z e justificaa relacdo que aqui se faz entre o eu metonimico presenteAem
cabeca calva de Dewsa formacéo identitaria do pais. Apesar da larga citacao, creio
ser imprescindsd inclutla aqui e, a partir dela, ilustrar o contetdo filoséfico de uma
cultura a beira de conquistar sua autonomia.

1. Nos, Povo das llhas, estamos samos, a um ponto insuportavel, de sermos animais

de trabalhos, constantemente ameacados pela fome [...].

2. Nos, Povo das llhas, ndo podemos continuar a ser exportados em pordes de modernos
vapores negreiros, em condi¢Bes (asfixia, promiscuidade, fome) mpazaveis as do
tréfico dos séculos XVII e XVIII, para as rogas de S. Tomé e[Arjgola

3. N6s, Povo das llhas, ndo podemos continuar a morrer as dezenas de milhar nas
calamidades de seca (crisgs)).

“Brito" u } (JEv U Jv U} e Pujvs <+« 0 E Ju v3}W ~"K (}] ®]E]IS}IZE}A >
instancias de Baltasar Lopes, tersiolhe sido entregue uma copia manuscrita, encontraisgéovianuel

Duarte em Lisboa, ido de Coimbf&ntrevista ao Dr. José Leitdo da Graca (feita por telefone a partir de
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4. Nés, Povo das llhas, ndo podemos continuar a tratralas fabricas de conserva de
peixe vinte horas por dia ganhando salario equivalente a seis litros de milho.

5. NGs, Povo das llhas, nao podemos continuar a ser dizimados pelas doencas, por ndo
haver hospitais, nem médicos, nem medicamentos; por sermos rgemos das
enfermarias e ingerirmos drogas improprias ou deterioradas.

6. No6s, Povo das llhas, ndo podemos continuar a sofrer o vexame das discriminacdes
raciais. Ndo podemod...] continuar a ver nosso trabalho, em quantidade e qualidade
igual ao dos eurogus, pago com remuneracao umas tantas vezes inferior a deles

7. NOs, Povo das llhas, nao podemos continuar a mercé do arbitrio de um governo todo
poderoso, subordinados a um conselho legislativo de brancos e mesticos descorados, que
nao sao por nos eitos [...].

8. Nos, Povo das llhas, ndo podemos continuar a suportar que 0s Usos e costumes que
nos foram legados pelos nossastepassados de origem negsejam perseguidos a
pretexto de imoralidades pelos sacerdotes ds, a pretextode barbarismg
egezinhados pelas autoridades coloniais, escarnecidos gakse ewpeia dominante,
renegados por mesticos trespassados drasticamente pelo punhal da inautenticidade
colonial.

9. Nés, Povo das llhas, ndo queremos que os r$i#fios e netos continuem a
frequentar escolas onde apenas e obrigatoriamente estudam coisas europeias, onde so
ouvem falar da geografia de Portugal, slza fauna e da sua floraa sua histéria e dos

seus heroig[...].

10.Nés, Povo das llhas, ndo podemos continuar em todos os momentossda wida de
relagdo [...] sujeitos obrigatoriamente a uma lingua oficial que nédo é a lingua materna de
Nnosso poval...].

11.N6s, Povo das llhas, ndo queremos continuar a pensar com pensamentos que ndo nos
pertencem e nos foram impostos pela dominacdo c@bmportuguesa; ndo queremos
continuar a sentir com sentimentos que nos sé@o alheios e constrangem a renegar 0 h0Sso
corpo [...] e a grande raca negra tteana (Apud BRITSSEMEDO, 2006, p62-3).

Fica, portanto, em destaque, a binomia que, inserida ngn@oéformacao
identitaria de Cabo Verde, permitir4, mais uma vez, compreender a intensidade da voz
engajada que se recolhe da obfacabeca calva de Degsos recursos linguisticos
relacionados a invocacdo, que levam ao imeditado reconhecimento de um tom
convocatorio que apela para a constituicdo de uma maturidade ideolégica que possa
sustentar a autonomia conquistada contra ou em consonancia com os desejos de uns e
de outros.

Em relacdo a economia do pais, qunbémincide diretamente para a feicao
antropolégica do pais, cabe lembrgue grandescicles de seca e foméum deles,
muito relevante, comecou em 1968)provocaram migracGeda populacgédo rural para
0S centos urbanos e para o exterio€Cabo Verdecom um contingente muito grande
de emigrados (queofma a didspora cabwerdiana), passou a contaom a remessa
de dinheiro por parte desses emigrantesssim, a diaspora se fez outro marco da
identidade cabeverdiana.

Méario BritoSemedo faz uma analise do perflb homem cabeverdiano
levandoem consideacdo aspectos relacionadoshéstéria e a geografia do pais que
acabam tocando no significado ou nas consequéncias da diaspora:

As ilhas, com uma histdria de escravatura, sendo rota maritima e um lugar de
pilhagem de piratas, desenvolveram no homem cabaliano uma dupla identidade,

a

centripeta e centrifuga, que funciona de uma forma dindmica. O amor a terra, a

42 Brito-Semedo cita as fomes de 1920, 19401943, 194648 (2006, p. 225).



identidade centripetaé contrabalancado pelo gosto de viajar ou pela necessidade tragica

de emigrar, aidentidade centrifuga.Esses factores teraeontribuido para que se

desenvolvesse no homem das ilhas uma psicologia e uma cultura e¢pece ~ }

e v3Ju v8} } My E E % ES] }_ Uv AE%E =} } %} S W E} }CE
Nicolau, 19051942), ou melhor, 0 * <% E} Nep E E % ES]IE 5§ & (] «
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Outro aspecto relacionado oa quadro de expressao humamxistencial
relevantepara a compreensao da forrg@o identitéria de Cabo Verde é a participacdo
das mulheres na sociedad®.fato de ser o sustentaculo de uma cultura marcada pela
diaspora predominantemente masculirfez das miheres cabeverdianas um foco
para a analise do proprio encaminhamento da formacgéo e da consolidacéo identitaria
do pais.

Sobre essa participaca@rincipalmente no que se refere as mulheres das
camadas menos privilegiadas da sociedade eadvdiana,afirmou Simone Caputo

... a mulher é normalmente chamada a realizar tarefas na agricultura, como a sementeira,
a colheita, o descasque e a transformacéo do produto; por vezes, faz trabalhos pesados,
como carregar pedregulhos datdes de cascalho a cabeca frante de abertura de
estradas na rocha, ajudando o homem, ao mesmo tempo em que se desdobra para
cumprir as tarefas domésticas como cuidar do filho pequeno, transportar lenha, recolher
agua (para o que precisa percorrer longos trajetos), ou fazer funcimifagdo de pedra
(2008, p.162).

Todavia, também bastante expressivo é o nimero de mulhereseatulianas
gue lograram alcancar peesentatividade na culturana poitica e no desenvolvimento
do pas. A evolucdo das condi¢cdes de vida das mulheres ebo Gerde eo seu
crescente progresso em relacdo ao acesso a educacao e as estruturas de saneamento
basico prova que, década apds década, as mulheres tém alcancado uma inscricdo que
vai além dos referentes miticos quénculam a terra a mulher, emprocessomuitas
vezes meramente alegéricdrecho @ cronica”/ v }vSE} YU E}e & u]v]vie.
datada de 1982da escritora Vea Duarte,traduz arealidade das mulheres cabo
verdianas nos anos 80

A noticia dimos que nos dias 7 e 8 de dezembro préximoseare o]l & } ~/
v }JvSE&} E ]J}v o YU E}O&lempviotire X qual o encontro se
e VE}o E U * upoZ & % E ]E vinos pov dildaAmpordialde ( o
que o mesmo se revestira, pelo menos para as mulheres da nossa terra, e atesiaa no
§v }X u }JVAEe }Ju ul]vZ }oPU o 3u uipEl]*s U }E u}e
A primeira hesitacdo que nos surge é consequéncia légica de quinrertesie
colonialismo e deexploragdo feminina: sera que podemos contar com um ndmero de
quadros femimos razoavelmente justificativos do encontro? Comegamos a recapitular
mentalmente e em voz alta os existentes: algumas médicas, uma engenheira civil, uma
agrénoma, duas economistas (sera? ou serdo mais?), varias assistentes s@imis
senhor, a lista @meca a ganhar corpa arquitectas nenhumas, muitas professoras,
enfermeiras e finalmente o nimero espantoso de cinco juristas se tivermos em atencao
que até meados do ano corrente apenas tinhamos uma. Esquenesde algumas com
certeza, mas, continuangdaconstatamos que a nossa regentagdo nos dominios do
operaiado especializado e do quadro técnico médio é praticamente inexistente. E,
}vdp }U ep% E pv ule v u} [} E v} g o](] @18 pE v «p d
p. 68).



Também é Vera Duarte guem um retrato poético que faz da propria mée na
EE€V] NE VY P v 8] _ ~ ¢ E]S-nouuurni depbimftavivo da
atuacao das mulheres na sociedade cakodiana:

Que se cumpra em mim a heranga genética da minha familia materna € tudo o
que quero quando vejo ou penso na minha mae. Uma mulher linda, generosa,
extremamente activa e saudavel do alto dos seus oitenta e trés anos, verdadesico
mercéncomo ela mesma diz divertida, para constatar que as naturais agruras da vida
(mortes, doencas desafectos, penlria materiaBm nada abalam a sua natural boa
estrutura fisica e uma saude de ferro. Criada a comer s6 produtos naturais, saidos da terra
fértil de Santo Antdo, sem corantes nem conservantes (mandioca, batat inhame e
carne de poro), que alimentaram os muitos irm&os todos agora na casa dos setenta,
oitenta e quase noventa anos.

Cuidou de nove filhos, quatro que o meu pai ja tinha e cinco do casamento deles.
Jovenzinha ainda deixou a majestosa ilha agricola de Santo Antéo, todie elaes
profundos e pincaros altivos, ribeiras verdejantes, para ir radieara arida e inéspita ilha
do Sal onde viveu com o marido e os filhos.

Nessa altura, na década de quarenta, as viagens entre as ilhas eram terriveis,
feitas em barquinhos a \ele depois a motor e chegavam a demorar sete dias num
percurso que hoje se faz em quarenta e cinco minutos de avido.

E uma mulher que ja passou por varias provacées, mas nunca perdeu o Sorriso e a
generosidadee é isto que mais admiro ne{a013, p.108).

De forma sintéticaretomando a perspectiva de Simone Caputo Go(26€8)
sobre a questdo, poderse destacar os principais pontos a partir dos quais se organiza
a visdo da importancia das mulheres na sociedade wabdiana, incluindo, entre
esses pontosndo sO 0s que representam avangos, como também o0s que denunciam
injuncdes patriarcalistasa) as mulheres tém a funcdo de transmissoras da cultura,
ocupandese da educacdo inicial das criancas, da transmissdo ddcas e
comportamentos, d perpetuacdo de costumes (artesarato, praticas magicas,
medicinatradicional, curandeirismo)religido, crencas, culinaria, etc.; b) as mulheres
tém papel relevante na tradicdo oral, por assumirem a funcdo de contadoras de
histérias; c) as mulheres do povo sdo as f&is responsaveis pela perpetgdo da
morna antiga, e o } @&} ( u]wvijas jadsica éum registrocultural destacado no
arquipélago d) a maternidade precoce, o alcoolismo, o analfabetismo e a prostituicdo
sdo 0s principais entraves a emancipacao feminima pais; €) a fundacdo da
Organizacao das Mulheres de Cabo Verde (OM&VR7 de marco de 198 por sua
atuacdo pragmatica na melhoria das condi¢des de vida e na formacédo das mutheres,
um marco na gradual conquista da emancipacdo das mulheresveati@nas; f)a
atuacao das intelectuais cahverdianas, entre escritoras, historiadoras e pensadoras
em geral, é fator igualmente importante para se pensar a presenca das mulheres no
perfil identitario do pais. Nomes como Vera Duarte, Madalena Tavares, EwngesB
Ivone Ramos, Amanda e Margarida Moreira, Orlanda Amarilis, Dina Salustio, Fatima
Bettencourt, Ana Julia, Sara Almeida, Arcilia Barreto, Alzira Rioésnda Morazzo,
Dulce Almada Duarte, Ondina Ferreira, Helena Alhinho, Paula Martins, Auzenda
Noguera, Manuela Fonseca, entre outras, atestam a forca coletiva da expresséo
artistica e intelectual das mulheres caberdianas; g) a colaboracdo das mulheres nas



publicacbes em periddicos merece destaque como fonte para a compreensdo da
amplitude da partipacdo das mulheres na cultura doipa

Merece ainda,ser ressaltadaa descriminalizacdo daborto em Cabo Verde
ocorrida ainda nos anos 80, o que, diante da expressiva maioria catolica que
caracteriza a religido no fm parece surpreendente; ® alto pecentual de
participagdodas mulheres no governo, conforme anunciava, em 30 de junho de 2008,
o jornalDiario de Noticias’Ap0s a remodelacdo governamental, anunciada na sexta
feira pelo primeireministro José Maria das Neves, Cabo Verde, um dos Estados
africanos mais desenvolvidos, passou adién ministras e sete ministros

Todos esses aspectos, analisados em conjunto, permitem que se vislumbre, na
obra de Corsino Fortes, o modo como as mulheres integram o heroismo coletivo ao
qual varias vezes ja meferi. Ainda que, na analise de cada livro, seja apontada a
presenca do elemento feminino, sera no proximo capitulo, em estudo especifico sobre
as relacdesterra-mulher_impressas na obra, que a questdo serd abordada com mais
intensidade.

Volto-me, agoa, ao signomilho_ ~ U Ju% o] ]S u wmSerldodm¢ foi U
dito, no quadro de expressdo humaeaistencial, por estar diretamente associado a
sobrevivéncia do povo nas ilhas.ndlho representauma das duasnais peculiares
inscricdes culturais cabeerdianas(a outra é o mar)Manuel Veiga, enCabo Verde,
insularidade e literaturaretne diversos ensaios, de varios autores, sobre as relacdes
entre a criacao literaria, de um lado, e a insularidade e o cultivo do milho, de outro,
como forma de registf pu "AJAIvVIA E} v X eeJuU u A E]}* § A
literarios, sera fortemente marcada a referéncia a essas duas formas de representacéo
da nacionalidade cabé €& ] v U e viul]v e« A~ ] o0} } u CE_ A
uloz} U }u} (}CEu r a pradycEd lliteraria de Cabo VerdSobre o
elemento mar falarei mais adiante.
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identidade cultural do cabdA E ] v} _U <«p ]v 3 CRAKE Verde,JiAstgridade e
literatura, dizque:

E sintomatico que, para os caberdianos, a culinaria desempenhiana funcéo
identitaria de talforma relevante que cabe @am desses pratos, a cachupa, um importante
papel na formulacdo da coesao culturgia que ela é comum a todas as ilhas, aawas
classes sociais e a todas as comunidades -valtianas ~ quer elas se encontre na
diaspora ou nas ilhg4998, p.72).

Essa colocacdo de Almada define uma das propriedades da identidade que o

milho possui na cultura cabeerdiana: ser a base de upnato da culinéaria do paes *

Zu% " <p U %z} @Encigna domo elemento integrador de todas as ilhas,
incluindo ai a populacéo diaspérica. Essa integracdo corrobora a propria intencao que
se recolhe dadlitura de A cabeca calva de Deugle valgiza o arquipélago em sua
unidade e ndo em suas diferencas. Abro aqui um pequeno paréntese para lembrar que
Stuart Hall, referindese a questdo da identidade, faz uma colocacdo bastante
coerente:

43 Ver:[http://www.dn.pt/inicio/interior.aspx?content _id=99424% E3]P} ~ } s & lulv } %} E
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Acho que a identidade cultural ndo é fixa, € sempre hibfits é justamente por resultar

de formac@es histéricas especificas, de histérias e repertérios culturais de enunciacao
U]S}t % (] }*U «<p 0 %o} }IVeS]SU]E MU Z%o}e] ]}V u vS}|
chamar provisioriamente de identidade. Isso ndo élquer coisa. Portanto, cada uma

dessas histdrias de identidade esta inscrita nas posi¢cbes que assumimos e com as quais
nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de posi¢cfes de identidade com todas as
suas espeificidadeq2003, p.432-3).

Esse persmmentofoi aqui inseridoexatamente para justificar que, ao apontar
tracos identitarios que dao unidade a Cabo Vertho se ignore o hibridismo dessa
identidade e muito menos as diferencas internas que fazem de cada ilha outro
universo se as miramos afiade suas préprias particularidades. Como o foco aqui (e
o proprio foco do poema) é a formacao identitaria do pais, ndo ha seatidentrar
nos meandros das diferencas intern&sferente, decerto, seria uma abordagem a ja
citada obra cabeerdiana Cicade de mais antigsmome em que oproprio titulo
convida a uma reflexdo de carater inicialmente regional&ssim, vlto ao milho.

José Luis Hopffer Almada, no mesmo artigo citado, destaca o fato de o milho
ser a espécie vegetal com maior valor simbdafiaccultura cabeverdiana; reportase a

}
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comenta a paulatina transicéo do alimento inicialmedéstinado aos escravos para as
mesas dos colonizadores; e, principalmente, contempla todo o repertério de acdes (e
reacdes) envolvidas no processo de cultivar o milho.

O milho como um alimento basico tanto para 0s negros escravos quanto para

}e Ne vZ}Eee S}EV}IY MU * %o ] NZeeS]  }lupu-se,§} }el U (

assim, um simbolo do préprio movimento de trocas simbolicas entre duas forcas
]Jv] ] ou v§ % VvV o VvS PEv] o N }le v PE}e }e E v }e A
comecariam, pelo jA comentado pesso de mesticagem, a formar a base da
identidade cabeverdiana. O processo de assimilacdo milho como alimento peto
portugueses foi gradual e passou pela fase em quegetaé era apenasim signo
marginalizadoda pobreza. Almada conta que essa assgéitase deu tanto pela
ue+*3] P u <p v8} % 0} <p Z ulp N sobieqedde CBDOA JE | v
(1998, p.67), ou seja, as demandas do espaco natural também incidiram para que o
milho se convertesse em umapgécie de paradigma identitario e um icoreeldta pela
sobrevivénciam Cabo Verde
JIMSE} 0o }U % E S] < }u} Ne u v JE _ N loz 18

mas também do feijdo e de outros vegetais) tiveram e tém o poder de agregar as
pessoas, criando, inclusive, rituais que estardo na baseaséfestacdes folcloricas.

Boa sintese de toda a importancia do milho na formacao identitaria de Cabo
Verde esta no trecho bastante poético, inclusive, de Almada:

A capacidade de resisténcia e de invencao do S&lrdiano tem também no
milho um simboloadequadissimo. O milho simboliza, neste caso, a comunhdo entre o
Homem cabeverdiano e as condi¢bes adversas em que foi obrigado, desde sempre, a
viver. O milho é, neste caso, a agricultura cabadiana, enquanto atividade econdmica
propiciadora da criagéi das condi¢bes de alimentagéo e vivificagdo do Gédrdiano.
Actividade econOmica aleatoria, a todos os niveis: dependente das condigbes
atmosféricas, divinizadas por a condicionarem completa e imprevisivelmente, dependente
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do solo agreste e estéril, depdente de factores de producdo obsoletos, dependente e
submetida a condi¢des sociais arcaicas. E contudo o milho medra nesse tempo Unico da
Lingua cabwerdiana, o tempo das aguas. Todos os anos, neste tempo benditissimo pelo
que representa na expectativdos Homens, as méoslcarream achadas, montes, vales,
varzeas e, até, as rochas nuas para semear a esperanca e essa crencga, irremediavelmente
indestrutive| no poder divino. E todo o destino caberdiano para diver-se nesse ciclo
(quantas veze infernal) que percorre todo o tempo cabgerdiano. A sementeira, a
monda, a ramonda, aismonda... e por fim, se o arfor bom, a colheitd1998, p.68-9).

Almada referese, ainda, & trés vertentes relacionadas ao que ele chama de
N UOSUE u S (E] o]oZP_ 8 ppd). A primeira delas abrange a relacéo
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na terra a cicatriz que gerara a esperanca do alimento. A segunda engloba os ritos que
derivam do cultivo do milho. Bss ritos, como comenta Almada, incluem batizado,
casamento, cortejos funebres, e estdo thmmente ligados ao carater damlheitas:
boas ou mas. A terceira envolve a preparacdo dos alimentos e pratos derivados do

milho. Entra ai, também como elemento niador, o piléo:

Representando o pildo a matriz maior da cultura cabdliana, enquanto
metéfora das origens e da busca do pdo que é o milho, com ele conjgmatros
simbolos também representativos da miscigenacéo eadydiana.
De entreeles, destacasea mé depedra (o moedor), de origem portuguesa, mas
umbilicalmente cabeverdiana e fjada ao milho. O pildo e a mdé ghedra que sao,
e Puv} }E-°]v} &}ES U }u} ~ 8§ ZHuouS 4y (Jue 01 8§ E&v po}_X
/...I Feito povo, amadurecido peldor, o pildo transmutsse em origendo ritmo, em mito
da mdasica, e ele é entdo simbolo da resisténcia, porque o0 seu ritntedé @mesmo e
conjugase e consumae na luta pela sobrevivéncia e autignificacdo do cabeerdiano
(1998, p.71-2).

Manifesta;des culturais como a olaria, a cestaria e artesanatos diversos
também estéo na linha de multiplicacao identitaria provocada pelo elemento milho.

Outros vegetais sao cultivados no arquipélago e também incidem para a
formacdao identitaria do pais: a cada-acucar, o feijdo, a batata doce, a mandioga,
amendoim, a bananae o café. Dado o jA comentado carater simultaneamente
metonimico e metaférico dé\ cabeca calva de Deuseside, porém, no elemento
milho o referente por meio do qual Corsino Fortes conteanpim sua obra, um indice
da identidade cabaerdiana, que é a agricultura.

O quadro de expressao humaeaistencial constitui, enfim, no plano histérico
de A cabeca calva de Deusferente importantissimo, visto que é a partir do elemento
humano que amatéria épica se faz possivebeja a elite intelectual e artistica que
atuou para que a independéncia do pais acontecesse; seja 0 povo, representado por
mulheres, homens e criangas, ora descritos como mulatos e mulatas, crioulos e
crioulas, ora tratados ¢pno pescadores, musicos, donas de casa, maes; seja ho
universo privado da familia, no qual a propria voz da enunciagéo se insere, fazendo de
Corsino Fortes um dos elementos humanos que constroem a identidade de Cabo
Verde, A cabecga calva de Dewsio perde,em nenhum momento, o vinculo com a
forca coletiva que, amalgamada por fragmentos que se entrelagam continuamente,
esta na base deposretratado. Outras consideragdes sobre esse elenco plural de
personagens serao feitas nos capitulos que a este se seguem.



Quanto ao segundo quadro, quadro deexpressdo naturglserda importante
dimensionaros aspectos geograficos, econdmicos e culturais gueartir de signos
como mar, pedrg ilha, ventoe chuva, por exemplo, definem a identidade cabo
verdiana e explicam proprio percurso seguido pelo pais desde stigem einscricao
como coldniade Portugal até a independéncia e as décadas seguintes.

Conforme foi comentado na andlise do quadro de expressdo natynaide
parte das imagens elaboradas no poema a partisig@os que referenciam o espago
natural do arquipélago assume, pelo antromorfismo, carater bastante simbdlico.
Contudo, ndo se pode esquecer que esses mesmos signos, independemente de seu
valor simbdlico, sdo contundentes expressdaddentidade espacialas ilhas, ou seja,
sua inser¢cdo nos modos de vida e no diatio do arquipélago faz deles expressiva
parte da histéria do paisAssim, cabe um olhar mais atento a cada um deles.

Inicio por umelemento naturaldo qualdepende o milhde, obviamente, tod a
agricultura)w ~ 7 [EAalaiXdesse elemento resulta na necessidade de abordar
outros dois tambémfendmena do espaco naturala seca o vento
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Cabo Verde, insularidade itetatura, apresentase um quadro d paradoxal condicéo
agricola deCabo Verde quando o referente € um dos principais componentes para que
o desenvolvimento da agricultura seja satisfatério: a chuva.

Sendo um pais seco, a chuva é uma raridade que quacdistece é apenas de 9 em 9
meses (pois estd gravida de secura todos os anos), de uma forma insuficiente e irregular.
Nos ultimos tempos, nem isso se tem verificado muito, na medida em que h& anos que nem

aparece. Contudo, € um pais de agricultores, cujmcipal meio de subsisténcia é
exactamente a atividade agricola, ao lado dagaee da criacdo de gad¢s998, p.37).

A sobredeterminacada seca sofrida pdCabo Verde justaposta a necessidade
de ser agricola define uma condicao identitaria cabaliana ao menos paradoxal.
No livro de Joao Lopes Filho, encorgma justificativa cientifica para a lacuna
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relacdo entre o clima, os ventos e a temperatura das aguas do maeguka o baixo
indice pluviométrico da regiéo:

A provincia de Cabo Verde enconsasituada numa vasta zona de clima &rido e
semiarido, que atravessa toda a Africa desde o Atlantico ao Mar Vermelho e se prolonga
pela Arabia, Siria e Mesopotamia, até alesertos dazona temperada da Eurasia e as
regides subdesérticas afectadas matbmas mongonicos.

Esta zona corresponde a uma faixa de altas pressfes, anticiclénica, que se
mantém durante a maior parte do ano e desempenha papel importante na circulacao
atmosférica, separando a zona quente da zona temperada.

A auséncia ou o afrouxamento das influénai&dbnicas, na zona gute e no
bordo ocidental dos antinentes, étipica dos desertos, como o SahaOcidental. A
propria vizinhaca do oceano ndo s6 naenua as condi¢bes de aridez como contribui
ainda mais para a extensao do deserto nos bordos do continente banhados por aguas
relativamente frias. As correntes amosféricas correspondentes, embora hamidas, tendem
a aquecer ao atingir o continente, raramenproduzindo chuvas. E o que sucede nas
costas do Senegal e da Madriia com a corrente das carnés. Esta corrente, afectada
pelos ventos alisios, apresenta valores térmdceoelativamente baixos, devido sua
proveniéncia de latitudes mais altas e a slabidas aguas frias do fundo, fenémeno



caracteristico das proximidade® ditoral, quando o vento empuaras aguas superficiais
(MARTONE, 1953 Apud. LOPES FILHO, 2003)p.

A génese dos climas africanos é profundamente influenciadas pgtandes
correntes aéreas. Estas modificam os caracteres das @ssaglanetarias pelo aumento da
pluviosidade das esta¢des humidas (rcém, alisios maritimos) ou da aridez da estacao
seca (harmatdo). A pluviosidade é, do ponto de vista ecolégico, o elemento de
diferencacdo climatica mais importante nas regifes intertropicais (AUBREVI949
Apud LOPES FILHO, 2003,3).
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atmosférica continental, mais ou menos fortemente conforme as esmgfd ano, sopra
de W.ou de S.W., vinda das aguas gte=nequatoriais.

Contacta com o alisado dmrdeste e com o harmatdo segundo uma superficie
designada por frente intertropical (F.1.T.). Ao norte desta superficie enceatfois o
alisado e o0 harmatdie, } poU ~ & u}v }migo,rstdyelZe- poderosamente
% OMA]}P v] }X_ ~&}ve U i6A0X

A frente intetropical caracterizae por doigipos de oscilagdo, um anual e outro
ocasional. No primeiro tipo a frente atinge a sua extensdo minima eraréigy e a
méxima em Agosto, /.../

Nas oscilagBes ocasionais a frente apresenta movimentos ondulatérios, de curta
duracdo, por vezes de horas, com a amplitude de alguns graus em relagdo a sua posi¢do
média normal. A monc¢éo s atinge as ilhas mercé destegagdes ocasionais da frente
intertropical, variavel quanto amplitude e ao tempo de ocorréncia. Assim se explica o
facto de as ilhas de Barlavento mais ao norte serem menos beneficiadas quanto a chuvas,
que as de Sotavento.

K "8 u%} P@i «_ u Velde esta reldonado com esta massa de ar e
compreende os meses de Julho a Outubro.
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Agrava a dessecacdo normal na estacadmaséendendo a fazer progredpara
oeste as superficieteséticas(TEIXEIRA E BARBOSAId LOPES FILHO, 20034p.

Como se constata, pelas citacfes elencadas, o posicionamento geografico do
arquipélago cabeverdiano destina as ilhas uma natural condicdo semiarida que,
obviamente, exige do elemento humargue ali reside a adocdo de uma série de
procedimentos que visem a combater as injuncdes climaticas e suas consequéncias nas
atividades agricolas e mesmo na manutencao da vida, que, obviamente, depende do
acesso a agua potavels ilhas, cada qual enrgporcdes diversasyivencian, entre a
moncao e o harmatdo, ¢ % E Vv <u } "S u%} ¢ PulLembroj ( pv }X
porém, que ndo ha como comparar, por exemplo, a condi¢éo titisnda Ilha de Santo
Antdo ada llha do Sal, pois séo realidades muito diginem que a primeira, com
suas montanhas verdes, tem grande potencial agricola, e a segunda, mais ao norte do
arquipélago e muito plana, ndo se apresenta vidvel para a agricultura, dai se
desenvolver ali seu maior potencial: o turistico, pelas belagsprgie possui.

No revés das aguas, a seca acaba se tornando uma marca identitaria feroz.
Brito-Semedo(2006, p.3934) elenca, sob forma de anexo, um historico, que parte de
1580 e chega a 1960, das grandes secas e das fomes por elas geradas em Cabo Verde.
Nesse percurso, destacase comentarios sobrel58015871 ~"&}u P ELV7/3_+V
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ilhas, provocando mortalidade elevada. O arquipélago eerderca de 30.000
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No Fogo uma epidemia dedlera mata cerca d 611 %o ¢*}1863V600 ~" E]-
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colheitas. Fome e variola naodgo, onde houve grandeu}ES v 19031902
~~ Z gilvegulares. Miséria na Brava, onde morre itaugente cano em SNicolau,
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<UL * % & P & vS]E& O prpprie Brite$emedo, em outro trecho do
livro, se referea grande seca de 1968. De |4 para cé, conquistaddom@muia para
adminigrar-se, pouco a pouc&abo Verde foi encontrando caminhos para que as
medidasinovadoras como a dessalinacdo da agua e preventivas se tornassem
uma piatica constante e, por isso, mais eficaz.
Contudo, aobservaca desses impressnantes dados émprescindvel para
que se compreenda a profundidade do sentido do heroismo do povo-\eatdoiiano,
assim como os comentérios sobre o0 sucesso de algumas medidas preventivas também
demonstra que o desejo de superar as injuncfes naturais néwaéutopia.
Uma curiosa leitura da questéo da sdeada decorrentequestdo dafome) na
obra de Corsino Fortes vem @&oe] ou W E |E &E P U «<p  SE&] u] } <]P
uma dupla inscricdo: etita e social, estando a segunfisstamente relacionada
seca.
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critica no Brasil fez a obra de seu mestre Jodo Cabral de Melo Neto, pois na primeira obra
do poeta cabeverdiano, ressalt@e um surrealismo deedra do sonamas con um fundo
de erotismo e denuncia social por meio da nudez do homem, mas uma nudez que
simboliza a auséncia de alimento, de 4gua e de busca pela sobrevivénciaAdéoesne
tambor e Pedras de Sol ailSstanciao leitor percebe que o poeta se preocupa Mezesn O
trabalho com a pedra que é menos letargica e mais concreta. Conforme Georges Bataille
(1987), o sentido da nudez é objeto de um rito que comunica aos homens sua
essencialidade, isto é, seu erotismo. A presenca da nudez retoma a relacdo com o.sagrado
Para o leitor encontrda no texto poético, ela deve se apresentar ao sujeito enquanto
objeto sagrado. Neste caso, a roupa surge assim como o artificio que redimensiona a
nossa relacdo com o nu. A nudez aparece na exposicdo de&galBd ] v} }u }e 2}lu E}
VUe U <p ~u E EPp "~ e }eS 0+ (& vS } SCE 0Z} v} E«<u]%
nudez que ndo s6 demarca o erotismo, mas simboliza a auséncia e/ou caréncia de
alimento ou demarca a fome.Trat® de uma veia erética que pode ser lida nos versos do
%} u ~D ]} ]Padefonemat” vp I } }u E} % o} E toul}le ] °_
Jv. v} %} u A % vu ¢} E Z} %o~P R0RB,¥/a, p.4)

Em meio a imagens desoladoras, surge outra, desta \ssivih de revelar nova
Otica: osol quasesempre presente no arqugbago contribui para natura potencial
turisticode um arquipélago banhado por aguas azul cobaltmm contrastes de cor
Pu }e Jvs E ¢ v3 X K ( 8} e E pu ~v } o E_v} (IU
Cabo Verde um pais irreediavelmente predestinado a caréncias. Valorizada a



dimensdo positiva que essa identidade natural também possui, ha, certamente,
caminhos para a superacéo, fator que Corsino Fortes soube reforcArcaineca calva
de Deus.

A integracdo entre ventos, solmidade, correntes maritimas, entre outros,
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imaginario cabeverdiang gera todo um repertério de simbologias e expressdes
culturais, configurando assim uma relagao intensa eatterra eosseus habitantes.

Tomando, agora, como referéncia o mar, ndo posso deixar de destacar que é a
partir dele que se define a propria terra caberdiana, ja que g condi¢do insular
ganha sentida partir do proprio conceito de mar. Mar, ilha,¢ra e pscasao, nesse
viés, elementos integrados e em constante reelaboracéo de sentidos.

A insularidade ndo é apenas um aspecto geogréfico identitario, mas uma
construcdo cultural da qual derivam, entre outras, posturas antropoldgicas, sociais,
filosofiaas, psicolégicas e econdmicas. Manuel Veiga, na introduc&0atle Verde,
insularidade e literatura define seu ponto de vista acerca dos significados da
insularidade crioulzaboverdiana

... a insularidade crioula extravasa o sentimento de soliddo eodéalgia, emergente do
acanhado espaco gedffico das ilhaspara incorporar outros aspectos resultantes tanto

da dialéctica entre a imensidade do magaipelgico e a pequenez ddhas retalhadas
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nao seconforma com a medida dtha e os problemas sociais, politicos e culturais de que
as mesmas tém sido palco. Na verdade, como cheguei ja a afirmar em outro lugar, a fome
existencial do ilhéu ultrapassa os limites da dsiréronteira contornada pelo mar para se
projectar na procura do mais éah. O visivel ndo lhe chega, ele tem necessidade do
imaginario. Este, por sua veZmscia sua sede. Ele se sente atraido pelo real existente
gue transbordaa medida da ilh&1998,p. 9).

O poder do mar no imaginario do povo caErdiano, como ocorre em
qualquer nacgdo insular, § $}E& & o A v3 U }v(}Eu S oS ]Jv. ~ o0-8]}

ANvepo E] 0]38 -& & (Evamiddm inserid no livro organizado por
Manuel s [P "~ % &E %o E*% E] ] VvS] 0] E E] } s &
referéncias mais presentes e maisirissignificativasia producao literaria do pai€m
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insularidade no imaginario do ilhéu, compondo um quadro de reverberacbes de
impregnacao psicoldgica:

A insularidadegessa camisa de for¢as que tolhe os gestos e nos fecunda o peito
em propostas de evasédo, que ndos facilita a viagem que nuaoos levara ao outro que
mora ao lado, no oceano irmao, ou no fim do mundo criaddrip viciada demil Iéguas.

De mil Inguastambém. Tudo porque existe o0 mar que nos embala e nos leva e nos traz de
viagem que naase fez. E um dia definitivamente nos levara, intocados pelos sonhos dos
outros que r@o souberam deds, dos nossomedos de ir, de ndo poder voltar, de querer

ir e terque ficar. Os ilhéus, s®re eles, de pedra e mar, p@sneste bocado @ mundo,
divididos no desej¢SALUSTIO, 1998 41.).

De outro lado, também ao mar se adere a pesca, como elemento de integracao

entre o humano e o natural. Por meio da pesca, o pmatmoverdiano realiza sua luta
cotidiana pela sobrevivéncia, extraindo do mesmo mar que parece aprkioaa



esperanca de vida gaiado, a albacora, o atum, a daya lagosta e outros mariscos
sd0, segundo Aldail8estre (LOPES FILHDO03, p200), asespécies mais presentes no
repertorio hialéutico de Cabo VerdEmA cabeca calva de DeuSorsino Fortes dé
énfase a esse conjunto, estabelecendo curiosas relacdes identitarias entre es, geix
pescador e o arquipélag@d pesca também deflagrama relagdo de género bastante
relevante para o contexto cultural catverdiano, uma vez que, em muitos recantos do
arquipélago, principalmente aqueles em que a industria pesqueira ainda ndo chegou
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o resultado da pesca realizada pelos homens.@hno Verde, retalhos do cotidigno
Joao Lopes Filhressaltaessa divisdo ao comentar a pesca artesanal na ilha de Séo
Nicolau:

Nesta estrutura de producdo existe uma nitida divisdo sedoatrabalho, na
medida em que a partir desta altura cessam as fun¢gbes do homem, sendo as tarefas
seguintes executadas pela mulher. Assim, depois de descansar, ird preparar a isca e 0s
anzéis para a faina do dia seguinte, bem como dobrar e reparar as. iédganto, é de
inteira responsabilidade da mulhersele¢éo, arranjo e venda do pescado.
E ve] % VZ E } uo0Z}E % ]A % 0} % & } u]e }veu] }U
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ensurdeedora dos familiares e nones conversando, o alvoro¢c@ getizada e, aindaa
algazarra dos cées a briga peldsceras extraidas dos peix&395, p.231)

Quanto aos referentes' | o0 Z pedlia”e %erra , uma breve ilustracéo feita por
Lopes Filho,apES]E } § £S} » } s E " %o, ¢puficientp\py®dd (] _
menos desenhar uma sucinta imagem da geologia e da topografia do arquipélago:

As ilhas de Cabo Verde costumam dividi entre rasas e montanhosass A
primeiras pertencem as do Sal, di&io e a Boavista, enquanto que as restantes sdo
montanhosas.

As ilhassao aridas, apresentando grarxlplanuras que o vento varre durante
quase todo o ano. Sathas de relevo suave, cortad@er linhas de agua e ravinas por
onde a agua escoa quando cleo\A ppulacao respectiva vive mais gecuéria que da
agricultura.

As ilhas montanhosas possuem relevo vigoroso, muito dobrado, constituindo
vales e rampas que vao das plataformas costeiras para as grandes altitudes. (...)

(203, p.73).

A origem vulcéica das formacbes rochosas, presente na maior parte do
arquipélago, da a Cabo Verde tonalidades escuras que, opsmdo cobalto do mar,
definem uma paisagem especialmente impactante.

Em meio a esses referentes, inehui A E U «p U JulmblisA E v
do plano maravilhoso, possui um carater antropomorfico importante no perfil
identitario do paisporque a ela se relaciona o proprio povo cakwdiano, que, como
a cabra, resiste a condi¢cdes precarias de sobrevivéncia. Outro fator interessante
relacionado a cabra deriva, como salienta Lop#®Fcitando Mateus Nunes (2003, p.
193), de sua presenca no arquipélago ser anterior a povo&ggundo a fonte, cabras
e burros foram deixados no arquipélago pelos primeiros navegantes e ali se
proliferaram.



Concluo a abordagem ao quadro de expressdo natural wom@ observacao
importante: Cabo Verde hoje ndo esta mais tdo refém do espaco natural. S&o muitas as
iniciativas do pais para atuar em prol de uma efetiva superacdo das adversidades
naturais ao mesmoempo em que se volta para a modernizagdo industrial, a
diversidade comercial,0s projetos de futura exploracdo de petréleo, o
desenvolvimento de servigos energéticasitre outros. Os quadros owas imagens
elaboradas por Corsino Fortes nos seus trés dimao podem, de forma alguméa
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referentes cristalizados e derradeiros que aprisionam o pais hum espaco limitado e
limitador. Ao contrario, tomados simbolicamente como signos de superacao e
enfrentamento humao, esses elementos de expressao natuesisaltados pela obra
apenas ratificam os ancenstrais tracos de adaptabilidade do ser humano ao planeta e
sua capacidade de transformar, positivamente, o raabiente.

Passo, agora, ao terceiro quadro, oadgressio verbal e artisticaacentuando
que, neste recorte, mais que caracterizar as manifestacdes literarias e artisticas do
pais, interessa observar as relagbes entre essas manifestacdes e a necessidade de
artistas e intelectuais se colocarem a frente dos mm&ritos para a conquista da
independéncia e para a instituicdo de um sistede governo compativel com iae
libertarios, democraticos e, de certo modo, socialistas.

>u E} <pMOE U ~u-¢] _ "3 wajnBde yeBustenta a
expressividade swra de Cabo Verde. Contudo,mn8e pode esquecer que, por trds
canal estdo os sujeitos da emciacao, logo, aderse ao quadro de expressao verbal e
artistica o préprio elemento humano calverdiano, identificado, por isso, como
artista, escritor/a, nisico/a e intelectual.

Refletindo sobre o pensamento de Gramsci acerca das lutas culturais e
ideologicas necessarias para a unidade intelectual e ética que constroem uma
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especial na circulacdo e no desenvolvimento da cultura e da ideologid3, p.323),
ainda que haja osjue se alinhamas disposicdes existentes das forcas sociais e
intelectuais(os intelectuais#adicionais) _ }+ <me alinham as forcas populares
emergentese buscam elaborar novas corttes de ideias (0s intelectuaigrganicog _
(Ibidem). Mario BritcSemedo por sua vezgcomenta a importancia do que ele chama
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Em Cabo Verde, a elite letrada diiltos da tera levou ®culos aemergire a
constituirse, 0 que acabou inevitavelmente por acontecer apesar de todos o0s
constrangimentos préprios de uma sociedade escravocrata e de uma politica de
dominacéo colonial e de abandono por parte de Portugal.

E é a estaintelligentsia crioula, enquanto minoria, que, por varias formas
detentora de poder, constituiu a consciéncia nacional em ac¢do e procurou ser a voz da
maioria, embora com posi¢cdes nem sempre homogéneas ou cgentrs dos seus
membros(2006, p.102)

Alguns registros sobre a literatura cabeerdiana permitirdo aplicar os
pensamentos aqui citados a realidade de Cabo Verde.
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lancaram a ideia do naismo cabeverdiano, moldando refbeos do romantismo
portugués a realidade insular. Na virada do século XIX para o XX, esses escritores
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principalmenteos dois ultimos, & u !v( * % Ee*% S]A « u_3] + }u} } “u
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sintese desse momento da literatura em Cabo Verde:

A fase do n@wvismo cabeverdiano, 18561932, corresponde, assim, a unido com
aPatrialU u «<u }e *(]JoZ}e ¢ ]JoZ ¢ oOpuS U % E }vcu]*S E pu S Sus}
em relacdo aos da metropm de modo a serem considerados portugueses plenos, sem,
contudo, abrirem mao daviatria que os viu nascer. Esses homens sé&o, portanto,
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termos de identidade, se pode caracteri®m }u} pu ] v§] Ju%ee]S U v
expressdo de Amin Maalouf (1999%orque complexa e Unica, feitas de pertencas
multiplas(2006, p.275)

Também na fase nativista comeca a surgir uma tendéncia de valorizacdo da
expressao literaria erfingua crioula.

Ja no primeiro grupo dos claridosdsrge Barbosa, autor do livArquipélago
de 1935, é considerado, pelo carater revolucionario e desconstrutivista de sua
escritura, o pioneiro na legitimacao de uma literatura caeodiana.

O mais relevante movimenttiterario ocorreu em 1936, quando intelectuais,
escritores e estudantes do seminario de Sdo Nicolau, em associacaGladdade
fizeram oposicdo ao colonialismo ditatorial, buscandmper com a velha estética
europea que ditava os rumos da literatude até entdo. Como temas prediletos,
segundo comentario de Germano Almeida, os autores que publicara@laralade
escolheram a fomeg miséria e o abandono do povo.
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da Silva, Mauel Lopes e Jorge Barbosa, além dos colaboradores: Félix Monteiro,
Antonio Aurélio Goncalves, Onésimo Silveira, Gabriel Mariano, o poeta e ensaista
Jaime Figueiredo, o novelista e contista Henrique Teixeira de Souza, entre, outros
incluindo Corsino Fortes

Sobre aClaridade que teve publicacdeaté 1960, totalizando novaumeros,
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sublinha o martirio da terrande Cabo Verde; Jorge Barbosa anota sua aridez e Manuel
Lopes aponta aeca, a fome, as estiagens como alguns de seus]@incle % &} 0 u e« _
(1993, p.36). Contudo, para alguns criticos,Glaridade de certo modofez o seu
maior investimento na renovacdo estética, deixando de considerar mais
contundentemente os problemas ddhomem cabeverdiano. Sobre esse aspecto
comenta Norma Sueli Rosa Lima:

Se, a principio, os claridosos foram identificados pela entdo postura do nao
engajamento, a tendéncia conternfinea é a de, ao invés de acteg, reconhecer o
compromisso daquela gegdo com o despertar cultural, dissociado tanto do colonialismo
lusitano, quanto do panfletarismo reinvindicatério das gera¢gbes que os sucederam em
suplementos de curta duragdo, con@erteza(1944) eSuplemento Cultural(1958). A
opcéo dos escritores fundades de Claridade era pela caboverdianidade, entendida como
postura que refletisse o real calkwerdiano, pois que, na perspectiva de entendermos o
nome (e a geracao) da Revista a partir do confronto entre a luz (claridosa) e a obscuridade
(pré-claridosa)teremos a clara + idade que trara a luzdia os problemas do Arquipélago
(2000, p8).
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acerca da influéncia do poeta brasileiro sobre a geragéo claridosa:

O universo mitico de Pasargada é defendido por Maria Aparecida SaS@i)
como uma rota feita pela literatura cab@rdiana que se realiza nao somente pela ideia
de evasdo (do ir embora), mas também pela recusa, isto é, pela antievasdo. A autora
afirma que a retomada de Pasargada foi ilustrada pelos poetdsdala redoda, onde
figuravam varios poetas que se inspiraram direta ou indiretamente no poema de Manuel
Bandeira com a ideia de sonho com a independéncia nacibaabla redondaefere-se a
uma revista portuguesa, com vinte fasciculos, cujo principal objetivoiscatit e publicar
poesia. Os numeros da revista foram publicados nos anos de 1950 a 1954. Exatamente no
namero nove figuram os poetas que dialogaram com a poesia de Manuel Bandeira, como
Couto Viana, Luiz de Macedo, David Mourdo, Ovidio Martins, Osvial@ot#ra, Baltasar
>}% U }u} %}E /A u%olU }e %} u W ~W ee¢ %}ES % E W o
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(1986). Neste grupo da revistdavola redonda,0s poetas contestavam os ideéarios
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118). Em consequéncia, nesa, pelas caracteristicas, uma semelhangca com os ideais
cultivados por Corsino Fortes em sua primeira obra intituRda e fonemds/a, p.4).

A revista Certeza(1944), por sua vezteve um carater mais social, oriundo
provavelmente da propria vivéncia da gueique assolava o munda:Segunda Guerra
Mundial. Ligados &Certezaestdo os nomes de Nuno Miranda, Arnaldo Franca,
Guilherme Rocheteau, José Spen@tanda Amariligilinto Menezese outros.

O Suplemento Cultat (1958, em seu Unico namero, reuniu Ovidio Martins,
Onésimo Silveira, Francisco Lopes, Aguinaldo Fonseca, Teréncio Anahorye¢ Gabri
Mariano, além de outros. O grupo motivse pelo desejo de conquistar uma
consciéncia nacional e pafricana, libertadea da opressédo colonialista e, a0 mesmo
tempo, insufladora de novas formas estéticas de criacao.

Particularmente interessante é o registro da existénciaBotetim dos alunos
do Liceu Gil Ean€$959), do quaparticipam Corsino Fortes, Kaoberdiano Danabar
outros. Corsino Fortes, como se sabe, ndo divulgou de forma abrangente sua producéo
inicial. Mantendo sempre uma postura de extremo zelo com sua criacao lirica, o poeta,
ainda que participando do ultimo nimero d&laridade deixou mesmo para 1974 a
ampla divulgacédo de sua poesia. A critica reconhece certa independéncia do autor em
relacdo ao percurso da literatura caberdiana. Essa independéncia, contudo, néo
significa distanciamento do autor em relacdo aos artistas e intelectuais do mais. A
contrario, Fortes mantevese sempre envoldb com as transformacdes pelas quais
cultura cabeverdiana passou, sendo, por isso mesmo, uma referéncia constante
quando se reflete sobre a evolucéo literaria de Cabo Verde.

Continuando o percurso da historiografiaetiéria cabeverdiana, Simone
Caputo Gomes ]§  ]v Z u AEJA ' E O} U E % E ¢ VS % 0}
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denominacéo dada por Manuel Ferreira aos poetas da diaspora ID&lpe, Antonio
Mendes Cardoso, Luis Romano, Tedbalirginio e Jodo Varigrupo ao gal o proprio
Corsino Fortes fareferéncia emA cabeca calva de Deusomo ja se comentou.








































































































































































































































































































































































































































































